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[1] NOTA INTRODUTORIA

Nio se trata de procurar chifre em cabega de cavalo, ou de égua. A
versificagdo lus6fona, quer na terminologia, quer na praxe, comporta

dois pontos de vista que equivalem a um olhar masculino e outro feminino
na dire¢ao do fazer poético. De um lado, as musas que inspiram o bardo,

o vate, o menestrel ou o cantador, e as divas que lhe declamam os poemas
nos saraus e recitais; do outro lado, as poetisas que abrem mao do

género fragil e querem ser "poetas", ainda que nio se encontrem

"bardas", "vatas", "menestrelas" ou "cantadoras" para representar a
faceta fémea do oficio lirico. No meio do tiroteio, em lugar do cego
violeiro ou rabequista, este cego soneteiro e glosador, disposto a

rastrear os passos do compasso métrico e a desmistificar o machismo e o
feminismo subjacentes nos parametros da composi¢ao do poema.

Nio se pretende uma androginia normativa, nem um matriarcado literario.
Nada de revolugoes poético-politicas. A proposta aqui é revisitar as
trilhas (ou antes, os trilhos) da versificagao e revitalizar os

figurinos da poesia sob a optica (ou 6tica) do ouvido, isto é,

revalorizar o conceito da "musa" no aspecto "musical" do poema. Para
tanto, fui folhear os tratadistas e, dentre todos, aquele que maior

énfase da ao carater ritmico do verso é Cavalcanti Proenca, autor de um
ensaio apropriadamente intitulado "Ritmo e poesia".

O mato-grossense Manuel Cavalcanti Proenga (1905-1966), natural de
Cuiaba, foi um desses singulares casos de militares que se dedicam as
letras com éxito. Chegou a general, mas reformou-se antes do golpe de
1964. Cultivou a ficcdo e a cronica, mas destacou-se como ensafsta,
tendo incursionado tanto na literatura de cordel quanto na obra de Mario
de Andrade (¢ autor dum premiado "Roteiro de Macunaima"), além de
Augusto dos Anjos e outros poetas. Sua maior contribui¢ao, contudo, é
este criterioso "Ritmo e poesia" (1955), digno de perfilar entre Bilac e
Said Ali na estante normativa da nossa versificacio. Embora reeditado, o
livro continua raro nas bibliotecas e procurado pelos sebos.

Proenga nao pretendia elaborar um manual que cobrisse todos os aspectos
técnicos do verso, mas, a falta de tratados que nao se detivessem apenas
na métrica ou na rima e esmiucassem mais a tonicidade ou a musicalidade,
seu trabalho acabou preenchendo a fatal lacuna tedrica que nos,

posteros, haverfamos de detectar.

Como, porém, nao ha normatizacao universal nem unanime em matéria de
poesia, vi-me na contingéncia de adaptar a proposta de Proenca as minhas
convengdes e conveniéncias. Dai a necessidade desta versio anotada, com
a qual complementei minha "Teoria do soneto" de forma a contemplar



também as demais modalidades da composi¢ao poética. O texto de Proenca
serve-me de roteiro basico, mas parto de sua abordagem em dire¢do a um
panorama mais amplo: contemplo as diversas pe¢as do guarda-roupa
poético, na intencao de pendurar no cabide de cada traje um modelo que,

se nao for "unissex", a0 menos possa servir como fantasia para um ato de
travestismo.

Para que o consulente nao confunda minhas observa¢oes com as de Proenca,
assinalo as passagens transcritas, aspeando-as entre os caracteres

<<..>>, reservando outros sinais para as notacées convencionais

internas ao texto, tais como parénteses, colchetes e chaves.

Independentemente dos pontos convergentes ou divergentes entre meus
apontamentos e os de Proenga, é indiscutivel meu reconhecimento da
utilidade de sua obra a quem nao vé na poesia um mero laboratério para
empirismos e amadorismos, mas sim uma arte que nao prescinde da técnica
e da experiéncia: antes de ser a transpiracao predominando sobre a
inspiragao, a poesia seria o tirocinio direcionando o raciocinio, o

engenho municiando o génio e a viruléncia corrompendo a virilidade.
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[2] PREFACIO DE PROENCA

Alertando que seu livro nio seria um tratado de versificagao, Proenca
pressupde < concerne a contagem silabica, cesura, diérese, sinérese e demais
expressoes comuns a técnica do verso, e sua conceituagao tradicional>>.
Mas reconhece que, a falta de estudos anteriores em lingua portuguesa,
que encarassem o tema sob o aspecto ritmico aqui tratado, foi for¢ado a
dar carater normativo a varios principios levantados e a aplica-los com
rigidez que, a ele proprio, pareceu, as vezes, excessiva. De minha

parte, nao s6 endosso o "carater normativo" dado por Proenca, como
reintroduzo, tanto no corpo da obra quanto em apéndice, os tais
pressupostos cujo conhecimento ¢ cada vez menor entre os que se
pretendem poetas.

Proencga adverte que prefere chamar os segmentos silabicos mais simples

de "células métricas" e nao de "células ritmicas", e justifica: << condi¢ao fundamental para
estabelecimento do ritmo é a repeticio no

tempo ou no espago, O que, NO caso, NAo acontece, pois, a estabelecer
células ritmicas, estas contariam, no minimo, duas células métricas >>.
Proenga estava preocupado com uma distingao que me parece desnecessaria,
ja que ele mesmo evita a confusao entre silaba poética e pé métrico,

este identificivel com a tal "célula". Ja que adoto a conceituacio do pé
como suporte de quaisquer mensuragoes, escritas ou oralizaveis, a

ressalva de Proenca torna-se escusada, pois uma hipotética "célula

ritmica" seria composta de dois pés iguais e consecutivos e nao
corresponderia a nenhum outro tipo de "célula".

Outro ponto em que Proengca insiste, mas que para mim nao representa algo
fundamental, é a anacruse, ja que nao passa duma desculpa elegante para
um verso de pé quebrado; da mesma forma, interpreto como desnecessaria a
énfase dada por ele aos pés femininos (tipo troqueu ou dactilo), visto
que sdo inadequados a cesura mais ritmica. Também no tocante a silaba
inicial Proenca tem sua idiossincrasia, priorizando a tonica: nao vejo
nisso maior importancia, pois entendo como prioritarios 0s parametros
jambicos e anapésticos e ndo eventuais pés créticos ou coriambicos.
Tampouco valorizo os hendecassilabos como o faz Proenca, que assim
adverte: < caracterizagao mais simples do ritmo, demos maior importancia as células
que se iniciam com silaba forte, uma vez que a anacruse nio interfere no
estabelecimento das formas rudimentares do ritmo. Se, em musica, ela é
subentendida, mesmo quando nao representada graficamente, do mesmo modo
ocorre no verso, pois a tonica, sendo expiratoria, subentende,
obrigatoriamente, uma inspirac¢do inicial. E ja nos "Cancioneiros" o
verso de arte-maior (onze silabas) era considerado perfeito mesmo com
dez, se a primeira fosse tonica, subentendendo, portanto, uma "arse",
preparatoria da "tese".>> Minha opinido é a de que em nada a tonica
11



inicial seria mais ritmica que a precedéncia da silaba fraca, e basta a
cristalizagao do decassilabo camoniano ou do martelo para corroborar a
desimportancia duma tal "célula" iniciada em tonica ou, em outras
palavras, dos tais pés créticos e coriambicos.

Proencga lembra, ainda, que sua simpatia pelo acento secundario, no
mecanismo do ritmo, nao deve ser entendida como menoscabo em relacio a
liberdade de interpretagao de quem lé ou fala o poema, ou, como ele
mesmo diz, nao se trata de privilegiar a pianola em detrimento do

pianista. Afinal, se por um lado as pausas de cesura e de quebra de

linha pautam o ritmo que chamo de "absoluto", por outro a sensibilidade
individual e as diferengas prosédicas na entonagao de cada tonica

liberam o "ritmo relativo" da rigidez na posicao dos acentos. Explica

ele que < tonicas, de modo que, na leitura, a nogao de tonicidade mecanica cede
lugar a uma tonicidade por assim dizer declamatéria, criadora de tipos

mais complexos de ritmo>>, e que, por isso, nao vale a pena tentar
sistematizar o tal "ritmo relativo", coisa que, alids, também nao quero

fazer, cabendo-me aqui, no maximo, um balan¢o das balangas que avaliam o
"ritmo absoluto".

12



[3] INTRODUCAO DE PROENCA

Aquilo que se entende por "ritmo" em termos de poesia é uma no¢io que,
segundo Proenca, tem variado ao longo do tempo. De fato, o ouvido
parnasiano ao tempo dos sonetarios NA0 marca O VErso com a mesma
cadéncia do ouvido arcaico ao tempo dos cancioneiros. Muito menos o
ouvido rapeiro em nosso tempo eletronico marcaria o0 verso com a mesma
musicalidade dos parnasianos. Resta-nos, tdo somente, metrificar
conforme a praxe e investigar as possibilidades ritmicas de cada momento
e cada lugar.

Proenga chama a aten¢do para uma aparente incompatibilidade entre o
verso livte moderno e o tradicional metrificado, mas desfaz tal

impressao ao lembrar que ambos podem ter a mesma estrutura ritmica,
variando apenas a "sucessdo temporal dos intervalos", ou seja, < caracteriza a versificacdo
tradicional é a monotonia, 0 uso sistematico

dos mesmos intervalos em posi¢ao simétrica, coisa comparavel,
resguardadas as diferencas basicas dos dois fendomenos, ao uso do
compasso em musica, isto é: a divisdo proporcional do tempo, a sucessao
sonora matematicamente dividida em fragmentos de duragao igual, e
apoiada na volta periddica das acentuagdes, incidindo sempre nos mesmos
tempos>>>, enquanto na poesia moderna se tem a impressao de interrupgao
da monotonia e de imprevisibilidade. Na verdade, tanto a monotonia
quanto a imprevisibilidade sao facas de dois gumes, pois dao igual

chance a criatividade e a fraude. Como?

A explicagao de Proenca é a de que, num prato da balanga, esta essa
monotonia de feicio musical que, aliada ao isossilabismo das estrofes,
favorece a preservagao da obra poética e sua assimilacio pelo povo,
gragas ao carater mnemonico dessa constancia ritmica. No outro prato, a
"bitolacao" dos moldes favoreceria os falsificadores, que iludiriam os
desavisados com meros arremedos de poesia, artificialmente bonita.
Ocorre que o verso livre também esta sujeito ao roubo no peso, no pre¢o
e na qualidade da mercadoria, mas neste caso da-se o inverso da
monotonia, e o fregués pode ser ludibriado justamente pela auséncia de
critérios de avaliagdo, levado a aceitar como poético algo meramente
palavroso e pretensamente informal, a titulo de "moderno".

Convém nio superestimar, contudo, o valor da monotonia na fixacio do
ritmo. Como exemplifica Proenga, << decassilabo e no alexandrino,
sempre permitiu uma relativa liberdade ritmica, que também atinge o verso
de onze silabas, principalmente em Guerra Junqueiro e Vicente de Carvalho.
O isossilabismo e a simetria das cesuras é que, até certo ponto, apagam
essa variedade que, em si mesma, constitui verdadeira transi¢ao entre o
verso tradicional e o moderno >>,
13



Para esclarecer sua afirmagao, Proenga pede que consideremos trés
quadras em versos de dez, onze e doze silabas, assinalando com virgulas
as pausas de cesura, com ponto e virgula as de fim de verso e com ponto
final as de fim de estrofe:

6,4; 6,4; 6,4; 6,4.
5,0; 5,6; 5,6; 5,6.
6,6; 6,6; 6,0; 0,4.

Ora, argumenta Proenca, dentro dos segmentos de cinco e de seis silabas
poderemos ter uma variedade bem apreciavel de ritmo. Para os de cinco,
2-5, 3-5 e 1-3-5; para os de seis, 2-4-6, 3-6, 4-6, 1-3-0, ¢ 1-4-6. A
utilizacdo de algarismos hifenados para representar a posi¢ao das

tonicas é sugerida por Proenca no topico 4.7 desta versao.

Era natural (diz ele) que, uma vez fixadas as normas do verso, surgissem
as férmulas, tanto é certo que a fixa¢ao de métodos de trabalho degrada
o artesanato em artificio.

Como fazer um soneto? Bastaria, segundo Proenga, seguir a férmula e

encaixar as palavras: seis silabas, quatro silabas; seis, quatro, e

assim por diante. < Torres dera um exemplo pitoresco dessa poesia sob receita, numa
quadra

sobre a rua Gongalves Dias, e que cito de memoria:

[E onde outrora foram os sobrados

em que sofreu o poeta brasileiro,

vive hoje a Associa¢ao dos Empregados
no Comércio do Rio de Janeiro.]

E, levando mais longe a satira, inventava alexandrinos: "Crocodiliza¢des
verdes de jacarés"..>> Nessa categoria caricatural de versificagio ¢

que se poderia enquadrar a utilizacdo do préprio nome completo de Bilac
como modelo de alexandrino "perfeito": Olavo Bras Martins dos Guimaries
Bilac. Claro que Proenga esta certo quando alerta para a banalizagdo da
métrica se esta chega a legitimar ocos palavroérios a titulo de poesia.

Por outro lado, o valor mnemonico de tais formulazinhas é tio
inquestionavel quanto a memoria das criangas que decoraram a tabuada ou
a cantiga de roda: sio métodos pueris, mas eficazes. O perigo é que o
pretenso poeta nao passe desse estagio primario...

O momento em que Proenca escreveu seu livro foi sintomatico das seqiielas
da transicao entre a fase iconoclasta do modernismo e sua acomodacao,
coincidindo com o advento da Geragao de 45 e da poesia concreta. Daf a
reflexdo a que ele nos induz, sobre a reacdo de alguns "ismos" aos

"ismos" que os precederam: o modernismo contra o formalismo parnasiano,
tal como o romantismo contra o classicismo, e o concretismo contra o
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quarentacinqiismo; em sentido inverso, o formalismo parnasiano contra o
romantismo, o quarentacinqiiismo contra o modernismo, e 0 neometrismo
finissecular contra o concretismo. E natural que Proenca estivesse
preocupado em retomar os estudos de versificagio sem cair na mera
ressurreicio de dogmas inflexiveis: a idéia era tratar a coisa com

espirito mais aberto as novas tendéncias estéticas, bem como as

tradi¢oes populares e as diferentes teorias da linguagem. Entre as

fontes de Proenca estd Pius Servien (criador da teoria dos "numeros
representativos" adotada nesta obra), mas, quanto a extensiao dos
segmentos ritmicos, Proenca segue sua propria senda, e alega: < tentamos estabelecer, a
maior célula métrica é a de quatro silabas,

possuindo as que excedem esse nimero um ritmo interno que nao pode ser
evitado.>> E exemplifica com trés casos:

(a) [A sucessiviDAde dos seGUNdos]: 6,4
(b) [De inexorabil.Issimos traBAlhos]: 6,4
(©) [MisericordioSIssimo corDEIro]: 6,4

Se tomarmos, como quer ele, o primeiro segmento de cada verso, veremos
que em (a) surge um acento interno em "su": "a su-cessivida-de"; em (b),
o acento interno recai em "ra": "de iné-xorabili-ssimos"; em (c), incide
em "cot": "misericor-diosi-ssimo".

Essa acentuagdo secundaria pode variar de siflaba. Nos casos citados por
Proenga, basta que o leitor se fixe nos radicais e teremos: "a
sucessi-vi-da-de", ou "inexori-bilis-simos", ou

"mi-sericor-diosi-ssimo".

Proenga ressalta que a liberdade do poeta em atribuir pausas entre
vocabulos esta limitada, se nao pela métrica, pela sintaxe, que tem suas
proprias "unidades" indivisiveis de nexo e conexao, os sintagmas.
Qualquer leitor, entre eles o proprio poeta, pode cindir (e até

enjambar) o verso de modo a evitar a necessidade do acento secundario e
a eliminar qualquer chance de dogmatismo nessa questao das tais "células
maiores de quatro silabas". O exemplo dado por Proenca sio dois versos
de Castro Alves:

[Deus do infeliz, do misero,
consolacao do aflito.]

Proenca reduz os dois versos a um s6 e confere-lhe as tonicas. Até a
palavra "consolagao", terfamos as seguintes: 1-4-6-12.

[DEUS do infel.I1Z, do Misero, consolaCAQ]...

O resultado soa como um alexandrino romantico. LLido como um verso
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inteirico, haveria, segundo ele, um acento em "con":
[Deus/ do infeliz/ do mi/ sero con/ solacio]

A pausa de fim de verso praticada por Castro Alves permitiu a sucessao

de cinco silabas atonas, sem necessidade de assinalar a silaba "con",
acentua¢ao anormal em "consolac¢ao", em que o acento secundario deveria
recair em "s0", em virtude do radical "consélo": "consd-lagao".

Concordando ou nao com a acentuagao de Proenga, é inegavel que a

relatividade de suas observacoes nao lhes tira a utilidade. Se fossemos

considerar todos os fatores que influenciam a menor ou maior tonicidade

duma vogal ou duma silaba, terfamos que pesquisar, como aventa Proenca,

também as implica¢oes do timbre, mas nesse caso estarfamos extrapolando

o ambito da versificagdo em si, uma vez que os fatores fonéticos sao

muito variaveis. Diz Proenca: < anafora, [...] e outros nomes mais ou menos complicados, é
apenas

teviver a nomenclatura retérica. E o registro dos fenomenos, mas nao a

penetragdo de seu mecanismo. Acho que seria descaminho>>.

Nao se poderia esperar que Proenga abordasse questdes de género ao
tratar de poesia e de poetas, ja que nenhum dos esticologos esteve
preocupado com sexualidade. Mas é 6bvio que varios pontos relevantes
transparecem de seu texto. Para comecar, Proenga niao cita uma unica
poetisa (além de Oneida Alvarenga) a fim de exemplificar seus
argumentos. Se isso ja da alguma impressao de machismo, esta pode ser
reforcada pela declaracio que ele faz a favor do verso iniciado em tempo
forte. Afinal, ndo ¢ uma analogia il6gica a que fago entre a

masculinidade das tonicas e a feminilidade das atonas, como se a0 sexo
"fragil" correspondesse a vogal fraca e ao sexo masculino a vogal forte.

E interessante notar que Camdes, Bocage e outros portugueses (inclusive
Florbela Espanca) sio mais propensos ao verso iniciado em tempo fraco,
isto ¢, em ritmo jambico ou anapéstico; é também verdade que, para
compensar, Proenca supervaloriza a cesura feminina, o que de certa forma
equilibra as coisas, ja que desprestigia os pés masculinos dos quais sou
adepto (como demonstrarei no topico 4.9); entretanto, Proenca levanta
uma questao que, de cara, ja suscita alguma verificagao, a ser
posteriormente desdobrada: o comportamento de poetas e poetisas quanto a
silaba inicial de cada verso.

Ja que Proenca ¢ afeito a numeros e a estatisticas, facamos, também nos,
nossa amostragem. Vou tomar o soneto dum parnasiano e o soneto duma
parnasiana. Depois faremos novas experiéncias com um simbolista e uma
simbolista, um modernista e uma modernista, e assim por diante. Por ora
basta este "Lingua portuguesa” de Bilac e este "Danca de centauras" de
Francisca Jalia. Em Bilac, temos a exata metade dos catorze versos
comeg¢ando em tonica; em Francisca Julia, ha despropor¢ao em favor da
atona, com oito versos de ritmo jambico, anapéstico ou pednico no

16



primeiro pé, e apenas seis em ritmo coriambico ou crético. (Ver o quadro
dos pés no capitulo 15) Como se a mulher nao quisesse pagar maior
tributo a masculinidade, e o préprio homem abrisse mao de sua hegemonia
e admitisse sua metade fragil. Nao que isto levante duvidas acerca da
virilidade de Bilac, mas apenas corrobora a sutil insubordinacao das
mulheres 20 canone varonil no contexto da chamada "sociedade
patriarcal”... se é que tdo insignificante material de analise basta

para revelar alguma tendéncia. Em todo caso, nosso laboratorio
prosseguira nestas pesquisas. Outra vertente indicadora dum possivel
abrandamento do machismo seria a maior ou menor propensao do poeta e da
poetisa a0 emprego do safico (um verso conceitualmente feminino) em
lugar do herdico (um verso tipicamente masculino): Bilac usa cinco
saficos puros contra nove herdicos, sendo que dois destes sao
"androéginos", isto é, podem ser lidos igualmente como saficos e
herdicos); quanto a Francisca, seus alexandrinos sao todos analogos ao
decassilabo herdico, ou seja, aqui nenhum dos versos ¢é o alexandrino
trimetro puro (de ritmo tripeonico, conforme tépico 7.9.1.2), que
Francisca usa em outros poemas, ¢ que equivale ao deca safico. Aqui
terfamos a constatagao provisoria de que a poetisa foi mais realista que
a rainha, e o principe dos poetas menos realista que o rei... Eis o
resultado da analise preliminar:

"LINGUA PORTUGUESA" [Olavo Bilac]

[Ultima flor] do Lécio, inculta e bela, [coriambo] (andrégino)
[Ess, a um tem]po, esplendor e sepultura: [crético] (herdico)
[Ouro nati]vo, que na ganga impura [coriambo] (safico)

[A bruta mi]na entre os cascalhos vela... [dijambo] (safico)

[Amo-te assim], desconhecida e obscura. [coriambo] (safico)
[Tuba de alto clangor, lira singela, [crético] (herdico)

[Que tens] o trom e o silvo da procela, [jambo] (herdico)

[E o arro]lo da saudade e da ternural [jambo] (herdico)

[Amo o teu vi]co agreste e o teu aroma [coriambo] (herdico)
[De virgens sel]vas e de oceano largo! [dijambo] (safico)
[Amo-te, 6 ru]de e doloroso idioma, [epitrito segundo] (safico)

[Em que da voz] materna ouvi: "meu filho!", [pedao quarto] (herdico)
[E em que Camdes| chorou, no exilio amargo, [peao quarto] (andrégino)
[O gé]nio sem ventura e o amor sem brilho! [jambo] (heréico)

"DANCA DE CENTAURAS" [Francisca Julia]

[Patas diantei]ras no ar, bocas livres dos freios, [coriambo]
[Nuas, em gri|ta, em ludo, entrecruzando as langas, [coriambo]
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[Ei-las, garbo]sas vém, na evolu¢ao das dangas [coriambo]
[Rudes, pompean|do a luz a brancura dos seios. [coriambo]

[A noi]te escuta, fulge o luar, gemem as frangas; [jambo]
[Mil centau]ras a rir, em lutas e torneios, [anapesto]
[Galo]pam livres, vao e vém, os peitos cheios [jambo]

[De ar, o cabe]lo solto ao léu das auras mansas. [coriambo]

[Empalide|ce o luar, a noite cai, madruga... [pedo quarto]
[A dan]ca hipica para e logo atroa o espaco [jambo]

[O galo]pe infernal das centauras em fuga: [anapesto]

[E que, lon]ge, ao clario do luar que empalidece, [crético]
[Enor|me, aceso o olhar, bravo, do herdico braco [jambo]
[Penden]te a clava argiva, Hércules aparece... [jambo]

Para uma introdugao, me parece suficiente. Mais tarde teremos
oportunidade de conferir outros poemas de Francisca que falam de
mulheres, bem como outros de Bilac que falam de homens, ao lado doutras
poetisas e doutros poetas. O balanco final fica para o capitulo da
conclusio.

18



[4] PE OU CELULA METRICA

Para poder introduzir o conceito da célula, Proenga adverte sobre a
diferenca entre a metrificag¢ao classica e a atual. No caso da lingua
portuguesa, aquilo que os gregos e latinos entendiam como "quantidade"
(duragao do som vocalico) passa a ser por nds entendido como
"tonicidade" (altura do som). Nas palavras de Proenga, < comeg¢a um trabalho sobre
metrificagdo, deve logo dizer que a métrica

latina baseada na quantidade silabica difere da portuguesa, que se funda
na tonicidade. Deve, também, acrescentar que, no latim do periodo
imperial, a distingdo quantitativa desaparece, substituida pelo timbre.
[...] O ritmo toénico de hoje em dia teve origem no latim cantado nas
igrejas.>>

[4.11 CONVENCOES

Propde Proenga um cédigo de sinais para, ao longo da obra, escandir os
versos e identificar o que ¢ silaba atona, o que ¢ silaba tonica e o que

¢ pausa. Como os tracinhos horizontais usados por ele podem gerar
confusao com os travessoes e hifens do texto digitalizado, e como meu
computador para cegos nao utiliza caracteres superpostos e sim
justapostos, optei por "abrir" e "fechar" cada silaba com a sinalizacido
disponivel no teclado comum, alids mais que suficiente para fazer a
distingao pretendida por Proenca e por mim. Vejamos como ficam nossas
categorias divisorias:

(a) Tonica principal: {...}

(b) Silaba atona: (...)

(c) Tonica secundaria: |[...]

(d) Cesura: / (barra simples) ou // (batra dupla)

A necessidade de identificar as tonicas secundarias torna

indispensavel um terceiro sinal, além daqueles que distinguem as silabas
fracas das fortes. Daf a escolha dos colchetes para funcionarem como
indicativos intermediarios entre a dualidade parénteses/chaves. Nao
fosse tal necessidade, a sinalizagdo + (mais) e - (menos) proposta no
topico 15 poderia ser considerada inteiramente fiel a realidade da
diccao poética. Toda representacdo visual de variagGes orais sera,
fatalmente, insuficiente. (Ver o tépico 4.3)
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[4.2] TIPOS DE CELULAS

Para exemplificar o que entende por "célula métrica", Proenca escolhe
trés vocabulos nos quais a tonicidade recai na primeira silaba: "tela",
"palido" e "viamo-lo". Pela codificacio proposta, tais palavras seriam
assim representadas:

"tela" ficaria {te}(la)
"palido" ficaria {pa}(li)(do)

"viamo-lo" ficaria {vi}(a)(mo)(lo)

Em seguida, sao escolhidos trés outros vocabulos nos quais o acento
bl

tonico incide na dltima silaba: "batet", "recolhet" e "revolucao",

invertendo-se a representagao:

"batet" aparece como (ba){ter}
"recolhet" aparece como (re)(co) {lher}
"revolu¢ao" aparece como (re)(vo)(lu){¢ao}

Estes exemplos esquematizam os seis tipos de célula métrica, isto é, as
seis possiveis combinagoes entre silabas atonas e tonicas em termos
numéricos (di, tri e tetrassilabos) e fonéticos (além dos oxitonos,
paroxitonos e proparoxitonos, uma quarta categoria, a dos
"pro-proparoxitonos", estes chamados por Proenca de "ultra-esdrixulos").
Sdo tais células que, isoladas ou agrupadas, irdo estruturar o ritmo dos
versos e dos poemas.

Chamar de "célula" foi conveniéncia pessoal do préprio Proenga. A minha
¢ chamar, de acordo com a versificagdo tradicional, de "pé", até porque
"célula" ¢ um termo assexuado e, ao distinguirmos os pés masculinos dos
femininos, teremos maior facilidade em memorizar os nomes gregos dos
diversos tipos de pés, separando-os, pelo sexo, em dois grupos.

Considerando o numero de silabas e a posi¢ao das tonicas, os exemplos
acima poderiam ser "batizados" nos seis tipos basicos de pés:

troqueu ou trocaico: {1}(2) ou {te}(la)

jambo ou jambico: (1){2} ou (ba){ter}

dactilo ou dactilico: {1}(2)(3) ou {pa}(li)(do)

anapesto ou anapéstico: (1)(2){3} ou (re)(co){lher}

péon primo ou pedo primeiro: {1}(2)(3)(4) ou {vi}(a)(mo)(lo)
péon quarto ou pedo quarto: (1)(2)(3){4} ou (re)(vo)(u){cio}

Deste ponto em diante, reservar-se-ao os parénteses, colchetes e chaves
para assinalar as silabas de um verso dado. Quando for o caso de
exemplificar um esquema tonico sem aplica-lo diretamente as palavras de
um determinado verso, usar-se-a0 os sinais de mais (+) e menos (-),
conforme o quadro exposto no capitulo 15. Destarte, a exemplifica¢ao

20



acima pode ser expressa, na auséncia das palavras, desta maneira:

troqueu ou trocaico: +-

jambo ou jambico: -+

dactilo ou dactilico: +--

anapesto ou anapéstico: --+

péon primo ou pedo primeiro: +---
péon quarto ou pedao quarto: ---+

Ainda a proposito de pés, agudos ou nao, e de suas variaveis
denominagdes, vejam-se os topicos 4.9, 6.1, 6.4 e 15.

[4.3] EXTENSAO DAS CELULAS METRICAS

Proenca deixa claro que a adogdo dos pedes (primeiro e quarto) para
representar um pé tetrassilabo é apenas convencional, ja que uma de suas
trés atonas pode eventualmente receber maior acentuagao que as outras
duas, funcionando como tonica secundaria. Assim, as representagdes +---
e ---+ sdo meramente teoricas, pois, na realidade, se traduzem por

1 QBI® e D2EG) {4}

A parte a insuficiéncia de qualquer codificagdo para representar
fenémenos fonéticos e prosodicos, fique claro que aquilo que Proenga
quer ressalvar aqui é o fato de, quase sempre, ocorrer uma subtonica
interna na primeira, segunda ou terceira silaba de cada pedao quarto, o
qual, na pratica, reduzir-se-ia, respectivamente, a um coriambo, um
dijambo ou um epitrito. (Conforme explicado no tépico 4.9)

Proenga aproveita para enfatizar que << esteve sempre ligada a musica, dependendo,
portanto, das possibilidades do instrumento, no caso a voz humana que, ainda hoje,
cria o ritmo dos versos desacompanhados de melodia. Basta lembrar que, na musica,
o maior compasso é o de quatro tempos, € que o terceiro, embora menos forte que

o primeiro, o é mais que o segundo e o0 quarto, e estara explicada a

necessidade da acentuacao secundaria >>.

[4.4] ACENTO SECUNDARIO

Esclarecido que o maior tamanho de pé é o de quatro tempos, tal como o
compasso quaternario na musica, Proenga lembra que nem sempre este ponto
foi levado em conta pelos esticologos. Said Ali, que Proenga respeita

tanto quanto eu e cuja capacidade esta acima de contestagdo, caiu,

todavia, na armadilha de admitir apenas pés dissilabos e trissilabos.

Apesar de seu pioneirismo no estudo do acento secundario em vocabulos
polissilabos (acento cuja posigao é variavel conforme a propria posi¢ao

da palavra na frase), Said Ali torna-se refém do pé feminino ao adotar

um tamanho menor de pé como padrao maximo. Explico: como a maior



distancia entre duas tonicas é uma seqiiéncia de trés atonas, a cesura
feminina torna-se inevitavelmente mais freqiiente. Antecipando a analise
feita nos proximos tépicos, exemplifico com o primeiro verso de "Os
Lusfadas", "As armas e os barGes assinalados": se admitirmos apenas pés
trissflabos como maior tamanho, teremos o seguinte esquema:

(As){ar}(mas)/ (eos)(ba){roes}/ (as)[si]/ (na){la}dos

Ou seja, trés cesuras internas dividindo o verso em quatro pés, sendo o
primeiro (um anfibraco) inevitavelmente feminino, e ocorrendo no
terceiro um jambo for¢ado pelo acento secundario na silaba "si". Até
entendo o gosto de Said Ali pelos anfibracos, mas a admissao do pé
masculino como padrdo maior daria ritmo mais forte e marcial a um verso
tao solene. Vejamos como fica o esquema s6é com duas cesuras masculinas
internas:

(As){ar}/ (mas)(cos)(ba){roes}/ (as)(si)(na){la}dos

Adotado o pé masculino como padrio, bastam, portanto, um jambo e dois
pedes quartos para representar o verdadeiro andamento de parada militar
exigido pela epopéia camoniana, no mesmo passo de nosso hino nacional.

Outro problema que prejudicou o mérito do tratado de Said Ali foi sua
recusa em aceitar a métrica portuguesa: ao invés de desprezar as atonas
finais do verso, ele reduz esdrixulos a graves e conta a ultima silaba
dos graves, transformando, por sua conta, decassilabos em
hendecassilabos e alexandrinos em barbaros. Uma pena, pois sua analise
dos fendmenos fonéticos é minuciosa e utilissima, e teria grande valia
para a versificagdo nao fosse essa mania de ignorar fatos consumados.

Em todo caso, Proenca paga seu tributo a Said Ali e reconhece a
importancia da tonica secundaria, exemplificando com o que chama de
vocabulo "ultra-esdruxulo": caso de "perdoiram-no-lo", cuja pronuncia s6
¢ possivel se decompusermos a palavra, isto é, "perdod/ram" e "no-lo".
Um acento secundario, de menor duracio que o primeiro ("a") incide na
silaba final ("16").

Outros exemplos sdo as pronuncias cacoépicas das palavras "ritmico" e
"absolutamente", que na fala popular soam, por anaptixe, como "ritimico"
ou "ritimico" e "abissolutamente", demonstrando a dificuldade que temos
para articular com naturalidade quando varias atonas se sucedem e pedem
apoio duma tonica.

Dai a necessidade de reconhecermos como maior unidade ritmica ou maior
pé a "célula métrica" de quatro silabas, mesmo assim se pronunciada por
quem tenha a dicgao treinada, caso dos que pretendem ler poesia. S6

estes conseguem encaixar o acento secundario sem exagerar na tonicidade
e sem atravessar O compasso quaternario dum peao, o qual, reduzido a
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dijambo (fenomeno conhecido como dipodia), como no caso de
(as)[SI](na) {LA} dos, mantém seu valor hipotético s6 pata batizar o
parametro "pednico” de que tratarei mais adiante.

Fica, destarte, excluida de qualquer apreciagao a hipotética ocorréncia
de pés docmios ou hipodécmios (pentassilabos) na versificagao
portuguesa, ainda que a nomenclatura grega nos seja razoavelmente
adaptavel.

[4.5] NOTACAO MUSICAL

Convencido de que o padrido pednico, embora pratico, ¢ artificial,

Proenga recorre a notagdo musical para representar, em alguns exemplos

ao longo da obra, os ritmos em que ocorrem acentos secundarios analogos

aos do compasso basico 2/4. Mesmo reconhecendo que a maioria dos versos

em portugués comega com silaba fraca (ou, por outra, comeca

femininamente), Proenca reafirma seu machismo quanto a silaba inicial e

adota a musica como parametro, pois, como ele mesmo diz, < compassos se iniciam sempre
em tempo forte, por uma convengao que evita

outros sinais, além da barra de compasso>>.

E perfeitamente dispensavel, para nao dizer totalmente antididatico, o
emprego dos signos da partitura para representar os efeitos fonéticos

duma estrutura poética, uma vez que a esmagadora maioria dos leitores
nao estudou em conservatorio. Para que alguém assimile as nogoes de
acentuagao tonica e de marcagao do compasso pretendidas por Proenga, ha
outros termos de comparagao, sendo este fato uma das razoes que
justificam meu trabalho complementar e suplementar de seu livro. (Ver o
topico 6.5)

[4.6] MOBILIDADE DO ACENTO SECUNDARIO

Para mostrar como o acento secundario nao tem a posi¢ao fixa que
caracteriza as tonicas principais, Proenga escolhe dois versos: um de
Guerra Junqueiro (As pulverizag¢oes balsamicas do luar), outro de Augusto
dos Anjos (Misericordiosissimo cordeiro), escandindo-os como segue:

(As)[pul](ve)(ti)(za) {¢cOes } (bal) {sa} (mi)[cas]| (do) {luar}
(Mi) [se] (ti) [cot](dio) {si} (si) [mo](cor) {dei} ro

As silabas marcadas com colchetes sao apenas uma entre outras possiveis
acentuagOes secundarias. Alguém poderia preferir estas:

"As pul/verizacoes", etc.
"As pulvé/rizacoes", etc.
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"As pulveri/zacoes", etc.
"Mi-sericor/diosi/simo", etc.
"Misé/ricordiosi/simo", etc.
"Miséri/cordiosi/simo", etc.

Proenca refere-se ao ritmo do verso inteirico (chamado por mim de "ritmo
absoluto"), que ¢ diferente do ritmo declamatério (ou "ritmo relativo”,

no qual cada leitor fala o verso a sua maneira, como quem lé em voz alta
um trecho em prosa, podendo ignorar as cesuras e tonicas, de modo a
descompassar o discurso e a escapar da acentuacao secundaria), a exemplo
deste verso, em que a palavra "alma" ¢ femininamente cesurada como se
nem fizesse parte do resto da linha:

[Alma/ dos movimentos rotatérios] [Augusto dos Anjos]

Mas nao ¢ possivel fugir ao acento secundario quando se trata dum unico
vocabulo, ainda que essa subtonica seja deslocavel, como neste verso de
Augusto dos Anjos, "A sucessividade dos segundos", cujo acento
secundario pode incidir na segunda, na terceira, ou mesmo na segunda e
quarta, resultando nos seguintes esquemas:

(A)[su](ces)(si)(vi){da} (de)(dos)(se) {gun}dos
(A)(su)[ces](si)(vi) {da} (de)(dos)(se) {gun}dos
(A)[su](ces)[si](vi) {da} (de)(dos)(se) {gun}dos

Se o acento secundario nao foi reconhecido por Bilac e Guimaraes Passos
em seu "Tratado de versificacao", ndo ¢ por culpa dos autores, ambos
parnasianos e perfeccionistas, mas sim virtude dos tratadistas

posteriores que, a exemplo de Said Ali, passaram a notar que a
subtonicidade variavel ndo é mera questao de categoria gramatical duma
ou doutra palavra, e sim de sensibilidade para procurar uma vogal de
apoio mesmo quando tal vogal pareca estranha a tonicidade que a palavra
teria isoladamente e fora do contexto poético. Tudo é questao de ouvido,
e decididamente o ouvido parnasiano nao é igual ao grego, ao lusitano,
nem 20 brasileiro atual.

[4.7] NUMEROS DISTRIBUTIVOS

A principal contribui¢do de Proenca para os estudos de versificagao ¢ a
teoria dos "numeros distributivos", por ele criada para complementar a
teoria de Pius Servien sobre os "numeros representativos". Foi essa
associa¢ao entre os dois conceitos numéricos que deu a obra de Proenca
um carater de originalidade até entao impraticavel nesse terreno tao
demarcado pela retérica palavrosa. Ao contrario da prolixidade
discursiva dum Bilac ou dum Said Ali, Proenca foi pratico e matematico

24



em seu calculo elementar: se as unidades métricas (células ou pés, como

se queira) podem ser representadas pelos algarismos 2, 3 e 4, conforme o
numero de silabas que as comp&em, basta verificar de quantas maneiras se
obtém a soma 12 (verso maximo), tomando como parcelas esses algarismos,
e chegaremos a totalizar as possibilidades métricas. Esclarece ele:

< ternarias, quanto uma combina¢ao de células dos varios tipos.>>

Proenga cria seu conceito de "nimero distributivo" (abreviado como ND)
atribuindo um algarismo para cada silaba acentuada no corpo do verso e
separando tais algarismos por hifens, sem espacamento. O conjunto de
algarismos hifenados da a férmula tonica que Proenga chama de ND,
indicativa do posicionamento (ou "distribuicao") dos acentos principais

e secundarios. Este verso de Gongalves Dias é usado como exemplo:

[Outra vez que 1a fui, que a vi, que a medo]
[Ou](tra) {VEZ} (que)(12) {FUI} (quea) { VI} (quea) {ME}do

Se as tonicas cesuraveis sao "vez", "fui", "vi" e "me" (terceira, sexta,
oitava e décima), logicamente o ND do verso é 3-6-8-10. Quanto a silaba
"ou", tonica de "outra", ndo entra na contagem por nio ser cesuravel,
isto ¢é, divisoria entre dois pés. Caso todas as tonicas fossem

assinaladas no ND, o verso abaixo teria como férmula 1-2-3-4-6-10, mas
se considerarmos que apenas a tonica "be" de "belo, a tonica "pa" de
"impavido" e a tonica "lo" de "colosso" sio determinantes para a divisio

dos pés, o ND se resume em 2-6-10:
[Es BElo, és forte, imPAvido col.Osso]

O proprio Proenga, as vezes, mostra-se indeciso ao fixar um ND, pois
tende a assinalar a silaba 1, que s6 valeria se o primeiro pé fosse

feminino, mas logo em seguida assinala a silaba 3 ou 4, como se a

primeira cesura fosse masculina. Portanto, deve ficar claro que, mesmo
quando o ND assinala tonicas ndo cesuradas, o importante é que a férmula
funciona para facilitar a percepgao de como o verso foi escandido.

[4.8] NUMEROS REPRESENTATIVOS

Se cada tonica numerada corresponde a uma silaba cesuravel, deduz-se que
o ND determina a quantidade e o tipo de pés em cada verso. A fim de
tornar mais clara essa quantificagiao, Proenca fez nova dedugio, contando
as silabas intermediarias aos algarismos do ND: o total silabico de cada
segmento corresponde a quantidade de silabas para cada pé do verso. No
exemplo citado, totalizando atonas e tonicas entre cada hifen, temos,

para o ND 3-6-8-10, a féormula 3,3,2,2 que, abreviada como NR,

caracteriza o "numero representativo", designagao dada por Pius Servien,
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cuja explicagao é citada por Proenca:
(a) Havera tantos algarismos quantos acentos tonicos houver na frase;

(b) Esses algarismos indicarao o nimero de silabas existentes entre
dois acentos tonicos consecutivos, de modo que sua soma seja igual ao
numero de silabas do verso.

Assim, na metrificagao tradicional, as células binarias podem formar
versos pares homogéneos; as ternarias formam os pares de seis a doze
sflabas; e o sincito de quatro, os pares de oito e doze.

Para que nao se confundam com os algarismos do ND, os do NR sio
separados por virgulas sem espagamento.

[4.9] PARAMETROS DO PE

Chamar de "célula" (como Proenca), de "molécula”" (como Geir Campos), de
"membro" ou de "segmento", ¢ algo que fica a critério de cada estudioso,
mas o nome mais repisado ¢ mesmo "pé", que ndo se confunde com a silaba
métrica, nem com o hemistiquio, nem com o proéprio verso. Neste contexto,
estudei como parametro prioritario o do pé masculino, isto ¢, o

fragmento di, tri ou tetrassilabico terminado em tonica, considerando-se

o pé feminino (di, tri ou tetrassilabo de final atono) em carater

excepcional. Mais adiante, acha-se a lista dos pés masculinos (tépico

6.4) e femininos (tépico 6.1), bem como um quadro completo no tépico 15.
Por ora cabe apenas deixar convencionado que os trés parametros basicos
do pé masculino sao o jambico, o anapéstico e o peodnico, a saber:

[4.9.1] jambico ¢ o dissilabo composto por uma silaba fraca seguida de

uma forte. Fica implicito que o padrao jambico pode eventualmente

admitir duas silabas fortes, valendo como um pé espondeu. Exemplo: no
verso "Es belo, és forte, impavido colosso" do Hino Nacional, o

fragmento "Es be" forma um pé jambico, mas como a primeira silaba também
¢ forte, parece igualar-se a tonica de "BElo", facultando que

qualifiquemos o jambo como espondeu. Contudo, o que de fato importa é a
tonicidade da ultima silaba de cada pé, donde o jambico como parametro

do pé dissilabo. Esquematizando:

[Es] {be}lo (espondeu) se reduz a
(Es){be}lo (jambo)

[4.9.2] anapéstico € o trissilabo composto por duas silabas fracas

seguidas de uma forte. Fica implicito que o padrao anapéstico admite a
ocorréencia de tonicas também na primeira ou na segunda, ou em ambas, no
que o anapesto equivalera, respectivamente, a um crético, um baquico ou
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um molosso. Exemplos: nos versos camonianos "Alma minha gentil que te
partiste”" e "Que tao cedo de ca me leve a ver-te", os pés "Alma mi" e
"Que tao ce" sdo anapésticos que equivalem, respectivamente, ao crético
e a0 baquico, devido ao peso das silabas "al" e "Ta0". Contudo, a
tonicidade que importa ¢ a das silabas "mi" e "ce", donde o anapéstico
como parametro do pé trissilabo. Esquematizando:

[Al](ma) {mi}nha (crético) se reduz a
(Al)(ma) {mi}nha (anapesto)

(Que)[tao]{ce}do (baquico) se reduz a
(Que)(tao) {ce}do (anapesto)

[4.9.3] peodnico ¢é o tetrassilabo composto por trés silabas fracas

seguidas de uma forte. Fica implicito que o padrio peonico admite a
ocorréncia de tonicas também nas demais silabas, no que o pedao quarto
equivalera a um coriambo, um dijambo, um dispondeu, um jonico ou um
epitrito, dependendo da posi¢ao das subtonicas. Exemplos: nos versos
bilaquianos "Ouro nativo que na ganga impura", "De virgens selvas e de
oceano largo" e "Amo-te, 6 rude e doloroso idioma" (ver capitulo 2), os
pés "Ouro nati", "De virgens sel" e "Amo-te, 6 ru" sio pednicos que
equivalem, respectivamente, ao coriambo, ao dijambo e ao epitrito
segundo, devido ao peso das silabas "ou" em "ouro", "vir" em "virgens",
"a" em "amo", além de "6". Contudo, a tonicidade que importa ¢ a das
sflabas "ti", "sel" e "ru", donde o pednico como parametro do pé
tetrassilabo. Esquematizando:

[Ou](ro)(na) {ti}vo (cotiambo) se reduz a
(Ou)(ro)(na){ti}vo (peao quarto)

(De)|vit](gens) {sel} vas (dijambo) se reduz a
(De)(vir)(gens) {sel} vas (pedo quarto)

[A](mo)[ted]{ru}de (epitrito segundo) se reduz a
(A)(mo)(ted){ru}de (pedo quarto)

A analise métrica dos versos no capitulo 7, particularmente os
decassilabos, ira exemplificar melhor esta padronizagao e suas
implicagoes ritmicas.
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[5] ACENTO TONICO

Proenca se reporta a diversos estudos lingtisticos no sentido de
registrar a duragao das silabas, tomando como unidade o centésimo de
segundo. Nessas pesquisas fonéticas se comprovou experimentalmente a
maior duracdo das tonicas e, entre elas, a predominancia das que se
situam nas cesuras ¢ finais de versos.

Embora o termo "acento tonico" se aplique essencialmente, nas linguas
modernas, a intensidade de som, ligada a expiracio (motivo pelo qual é
também chamado "acento expiratério™), Proenga salienta o fato de que a
tonicidade esta sempre associada a uma diferenca de altura, ligada a
entonacio, isto é, a curva musical da frase.

Segundo Proenca, os especialistas admitem que o acento tonico pode ser
obtido de trés maneiras: (1) aumentando a amplitude das vibrag¢oes; (2)

aumentando-lhes o nimero em igualdade de tempo; (3) aumentando a duragao

do som, sem aumentar-lhe a altura, nem a intensidade.

Para os versificadores o que interessa dessas sutilezas cientificas é a
nog¢ao de que, se na poesia greco-latina a diferenca se fazia entre

sflabas longas e breves, na poesia lus6fona a diferenca se faz, como na
musica, entre tempos fortes e fracos, o que implica varios fatores, ora
relativos a palavra escrita, ora a dic¢ao regional, ora ao estilo de

cang¢ao mais apropriado a determinado género poético. Enfim, a tonicidade
nao depende apenas da silaba em si, mas de tudo que a envolve, dentro e
fora do verso. Basta, portanto, uma ligeira varia¢ao das circunstancias,
tal como uma determinada palavra aparecendo no poema em diferentes
posicoes métricas e em diferentes versos, para que uma mesma silaba
tonica tenha valores diferenciados no momento de escandir um e outro
verso. (Vejam-se, a proposito das implicagdes musicais, os topicos 4.5 e

6.5)

[5.1] VERSO DURO

Proenga esta sempre atento aos argumentos dos que identificam uma pausa
ritmica no espago entre a ultima silaba duma palavra e a inicial da

palavra seguinte, no caso de ambas as silabas serem fortes. Tal pausa,
produzida pela necessidade da respiragao e da articulagio, corresponde
aquilo que os esticologos chamam de "verso duro", isto ¢, aquele onde
ocorrem tais encontros de tonicas, como numa sucessao de monossilabos
fortes tipo "ja nao ha fé", ou, em minhas palavras, aquele verso onde
predominam silabas masculinas, em contato umas com as outras.

Talvez o melhor exemplo da exacerbada masculinidade do monossilabo seja
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a palavra "pau", especialmente quando endurecida em meio a outros
monossilabos, como no célebre soneto de Bocage que, na série dos
obscenos, leva o nimero 13 e que, entre os estudiosos, ficou conhecido
como "Soneto do pau decifrado"”, no qual ha varios encontros de silabas

masculas, como "¢ pau”

, "da leite", "ndo quebra", "¢é calvo" ou, na
chave-de-ouro, a silaba heréica "nhat" seguida da tonica "me". Aos que
estranham a alusdo a letra "U" em funcio da rima, lembro que, na antiga
grafia romana, confundia-se com o "V", donde a forma "Avgvstvs"

equivalente a "Augustus":

"SONETO XIII" [Bocage]

[E pau, e rei dos paus, ndao marmeleiro,
Bem que duas gamboas lhe lobrigo;

Da leite, sem ser arvore de figo,

Da glande o fruto tem, sem ser sobreiro.

Verga, e ndo quebra, como zambujeiro;
Oco, qual sabugueiro tem o umbigo;
Brando as vezes, qual vime, esta consigo;
Outras vezes mais rijo que um pinheiro.

A roda da raiz produz carqueja;
Todo o resto do tronco é calvo e nu;
Nem cedro, nem pau-santo mais negrejal

Para carvalho ser falta-lhe um U;
Adivinhem agora que pau seja,
E quem adivinhar meta-o no cu.]

Segundo Proenca, em muitos casos a pausa entre masculas equivale a um
tempo de compasso que aumentaria o nimero de silabas, como no segundo
verso de "Os Lusfadas", onde alguns polemistas fazem questio de achar
chifre em cabeca de burro, ¢ onde o cavalo-de-batalha estaria, neste

n e HpraH:

caso, na justaposicao das silabas "ta
[Que da ocidenTAL/ PRA//ia lusitana]

Um outro cavalo-de-batalha estaria na longa seqiiéncia de atonas antes da
primeira tonica, que é a quinta do decassilabo. E quando surge o famoso
acento secundario, sempre variavel conforme o entendimento do leitor.
Alguém pode até, segundo Proenca, aumentar uma silaba no verso, como
acontece nesta segmentacao, em que se for¢a um hiato ou diérese entre as
silabas "da" e "o" de "ocidental", provocando a hipermetria:

[Que da/ ocidental/ pra//ia lusitana]
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Proencga entende que seria mais normal uma acentua¢ao machista da
primeira silaba:

Qué/ da ocidental/...

De minha parte, deixo a primeira e a quinta silabas femininamente

fracas, mas sou machista em relacao a duas outras: acentuo
secundariamente a segunda e a quarta silabas: a quarta pela associacdo a
tonica "den" de "ocidente", e a segunda por pura forca do compasso
binario e respectivo ritmo jambico. Basta substituir, neste verso do

Hino Nacional, a palavra "fluminado" pela expressio "que da ocidental" e
cantar o respectivo trecho da melodia. Da mesma forma como, na frase
melddica, a palavra "fluminado" ganha uma segunda tonica na silaba "lu",

a sinérese "dao" ganhard a mesma tonicidade:

[Iluminado ao sol do Novo Mundo]

(D)[lu] (mi) [na] (doao) {sol} (do)[No](vo) {Mun}do

[Que da ocidental praia lusitanal

(Que)[dao](ci)[den](tal) {pra} (ia) (lu)(si) {ta} na
Outras consideragdes acerca deste controvertido segundo verso estao nos
topicos 7.7.2, 7.7.4 e 7.7.7; por ora basta a constatacio de que o
encontro das sflabas "tal" e "pra" produz um choque ténico tao viril
quanto um encontriao na disputa de bola entre dois jogadores, e que algo
deve ser dito para justificar ou desaconselhar situagdes semelhantes.
Que fazer? Contrariar Camoes ou legislar sobre a jurisprudéncia por ele
firmada?

[5.2] TONICAS JUSTAPOSTAS
O proprio Proenga é o primeiro a reconhecer que seria muito rigida a
regra que proibe a justaposicao de tonicas. Afinal, os poetas nao a
levam tao a sério, e, para provar isso, Proenca cita alguns versos:
[Chamo-me Dor, abre a porta] [Castro Alves|
[Deixa mirar tuas flores] [Casimiro de Abreul]
Sem contar os de Bilac:
[Senhor, brutal pesa o aborrecimento]

[Juraci, Juraci, virgem morena e pura]

[Ah! quem ha-de exprimir, alma impotente e escraval
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[E tudo me falou tudo... Escutando]

A proposito dos versos de Bilac, lembra Proenga o enunciado da regra na
interpretagao do "codigo" de Manuel do Carmo: "Art. 25 - A sucessio
imediata de duas cesuras ¢ interdita, desde que entre elas nao haja
pontuacio, ou seja, a pausa obrigatoria entre duas tonicas." Proenca
entende que a tal pausa apareceria naturalmente caso Bilac tivesse
quebrado a linha no ponto em que as tonicas se encontram, e s6 nao o fez
por causa da "convencio isossilabica", isto ¢, a necessidade de manter

na mesma linha as palavras "Chamo-me Dor, abre a porta". Ja no verso de
Casimiro de Abreu, "tua", como termo normalmente proclitico, perde a
tonicidade dentro da frase: "Quero mirar// tuas flo/res".

Proenca acha que a ocorréncia de duas tonicas seguidas pede uma silaba
fraca entre elas e que, caso nao seja possivel quebrar a linha nesse

ponto, haja uma pausa equivalente a uma silaba a mais, ndo pronunciada,
mas apenas "respirada", como um intervalo mudo em que o leitor toma
folego. Numa interpretagiao cantada, sobre base melddica, pode-se até
considerar legitima tal pausa, mas ndo no verso metrificado em si, que

nao permite a quebra do pé. Em todo caso, parece-me compreensivel a
intencao de Proenca: como se, entre dois sons vocalicos machos,

estivesse implicita uma presenca feminina e, caso tal vogal fémea se
ausentasse, os dois machos nao pudessem ficar juntos, tendo um deles que
mudar-se para outra linha. Essa triangular simbologia, no caso da
intercalagao de silabas fémeas acompanhando silabas masculas, me faz
lembrar que nenhuma regra se preocupou com a sucessao de atonas, no
sentido de evitar que alguma mulher andasse desacompanhada de homem, ou
seja, a mulher pode ficar na companhia das outras, mas nao convém deixar
dois homens a s6s...

Proenca cita, ainda, um verso de Gongalves Dias estudado por Bandeira,
para investigar se haveria aquela "pausa implicita" para manter dois
machos afastados:

[Nao, nunca senti somente o vi¢o]

Como o verso ¢é catalético e s6 tem nove silabas, Proenca concorda com
Bandeira que deveria ter dez, e que a palavra "nao" soaria como se fosse
repetida ("Nio, nio, nunca senti..."") ou como se o "a" se prolongasse
pelo tempo de duas silabas ("Na-io, nunca senti..."): o problema ¢ que,
mesmo que isso salve um decassilabo e "livre a cara" de Gongalves Dias,
nao evita que, entre duas tonicas ("nao" e "nun..."), continue havendo
uma sflaba mascula. Para o caso nio hé solugio, pois o "ndo" nio poderia
ficar sozinho numa linha, e o suposto decassilabo nao poderia ser
reduzido a octossilabo. O jeito é aceitar a convivéncia de dois machos,

ja que os poetas a aceitam e nao cabe ao legislador interferir na

liberdade alheia...
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[5.3] NORMAS DE ACENTUACAO

Pesadas as consequiéncias, Proenga adota algumas regras e adapta outras,
mas submete a tonicidade a pelo menos cinco normas:

(a) antes do ultimo tempo "masculo" (ou dltima silaba tonica) deve vir
uma silaba fémea que permita realgar a duragio maior daquele tempo
forte.

(b) "Quando, pelo contrario, colidem duas silabas fortes de vocabulos
diferentes, sem pausa separativa, atenua-se a intensidade da primeira,
que tera valor de silaba fraca", segundo Said Al

(c) "A sucessao imediata de duas cesuras (acento tonico) € interdita,

desde que entre elas nao haja pontuacio” (segundo Manuel do Carmo) ou
nao seja cesura mediana diviséria do verso (como nestes casos em Augusto
dos Anjos: "Somente a ingratiDAO // e/ssa pantera"; "Com a rapiDEZ/ de
u//ma semicoletria").

(d) "Sio duros os versos (...) em que abundam monossilabos fortemente
acentuados", segundo Bilac e Guimaries Passos.

(€ "E principio geralmente observado rematar os versos com -+- (fraca,
forte, fraca)", segundo Said Ali.

A tals normas s6 acrescento uma observagao: a parte a simpatia de Said
Ali pelo pé feminino anfibraco (-+-) e a de Proenga pela mulher oculta

na relagao entre dois homens, nao ha impedimento grave quanto a sucessio
de sflabas masculas, seja porque uma pode ser final dum pé e outra

inicial doutro pé, seja porque ha varios tipos de pés em que as silabas
masculas sao contiguas, como se pode conferir no quadro do capitulo 15.

[5.4] PARAMETROS DA TONICIDADE

No tocante a acentuagao, as normas nao sao, nem podem ser rigidas,
exceto quanto as silabas cesuradas, tais como a sexta e a décima no
herdico ou a quarta, a oitava e a décima no safico. Mas, de modo geral,
podemos convencionar pelo menos trés pontos:

[5.4.1] O ideal seria manter o principio binario em todo o verso, como

se este fosse sempre uma sucessao de jambos. Para tanto, entre duas
tonicas haveria pelo menos uma 4tona, como neste verso do Hino Nacional
e nestoutro de Bilac:
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[Brilhou no céu da patria nesse instante]

(Bri) {lhou} (no) {céu} (da) {pa} (tria) {nes} (seins) {tan}te

[Sem ar! sem luz! sem Deus! sem fé! sem paol sem lar!]

(Sem){ar} (sem) {luz} (sem){Deus} (sem){fé} (sem){pao} (sem){lar}

[5.4.2] Na impossibilidade de manter tal equilibrio, admite-se que duas
tonicas podem ser contiguas, desde que nao sejam fundidas numa sinérese
e desde que, havendo pausa cesuravel entre elas, coincida com a

distancia di, tri ou tetrassilabica que separa dois pés, como nestes

versos, do Hino Nacional, de Camdes e de Bilac:

[E o teu futuro espe/lha essa grandezal

(Eo)|[teu](fu)[tu] (roes){pe}/ {lhaes} (sa)(gran){de}za

e a tonica "pe" cai na sexta e o "e" de "essa" cai na sétima, se
Onde a tonica "pe" cai n t "e" de "essa" cai na sétima, sem
maior problema, ja que a sétima inicia um coriambo como ultimo pé do
herdico.

[Se 1a do assento etéreo onde subiste]

(Se)[14](doas) [sen](toe) {té}/ {reoon}(de)(su){bis}te

Onde a tonica "té" cai na sexta e a "on" de "onde" cai na sétima, sem

bl
maior problema, ja que também aqui a sétima inicia um coriambo como
ultimo pé do herdico.

[Tuba de alto clangor, lira singela]

[Tu](ba)[deal](to)(clan) {gor}/ {li}(ra)(sin){ge}la

Onde a tonica "gor" cai na sexta e o "li" de "lira" cai na sétima, sem
maior problema, ja que também aqui a sétima inicia um coriambo como
ultimo pé do martelo.

[A bruta mina entre os cascalhos vela]

(A)[bru](ta) {mi}/ {naen}(treos)(cas){ca}/ (lhos){ve}la

Onde a tonica "mi" cai na quarta e o "en" de "entre" cai na quinta, sem
maior problema, ja que aqui a quinta inicia um coriambo como segundo pé
do safico.

[5.4.3] Na impossibilidade de evitar a justaposi¢ao de tonicas dentro do
mesmo pé, fatalmente ocorrera um enfraquecimento daquela(s) tonica(s)
que preceder(em) a silaba final, esta sim mantenedora da forte
tonicidade, como neste verso camoniano:

[Comecou a servir outros sete anos|
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(Co)(me)[¢ou](a)(ser) {vir}/ [ou](tros)[se] {tea}nos

Onde as tonicas "vit" de "servir" e "ou" de "outros" estio em pés
diferentes, como nos casos acima, mas as tOnicas "se" de "sete" e "a" de
"anos" estdo no mesmo pé (um epitrito segundo), acarretando um
fortalecimento desta ultima em relacdo a antecedente. Nada, porém, que
prejudique o ritmo deste martelo. Na pratica, o que ocorre nestes casos
de duas masculas ¢ que uma delas se "afemina" para conviver
harmonicamente 20 lado da mais forte, como na vida real...

Caso a parte é o do artigo indefinido e de sua flexdo feminina: os
poetas nao chegam a consenso quanto a considerar que a vogal "u" seja
forte a ponto de constituir uma tonica digna de merecer a diérese, ou,
pelo contrario, se mesmo no dissilabo "uma" a ténica se enfraqueceria
quando atraida por outra vogal forte. No masculino, Bilac ndo da
tonicidade autonoma e funde "um" a vogal precedente, seja atona ou
toOnica:

[Ess, a um tempo, esplendor e sepultura]
[Es](aum) {tem}...

[O Pensamento ferve, e ¢ um turbilhdao de lava]

(O)(pen)(sa){men}/ (to){fer}/ [veeéum](tur)(bi){lhdao}/ (de){la}va
Ja Luis Delfino insiste em separar a palavra "um" da palavra "¢é":

[E um coche de pérola o soneto] (soneto "Aos vermes")

{E}[um]{co}...

A mesma indecisio ocorre entre os que, de um lado, separam "uma'" (como o
bl bl
proprio Delfino e muitos poetas populares) e os que, de outro lado,
tratam a palavra como particula fusivel. Em Delfino encontramos versos
de seis, sete e dez silabas em que "uma" tem a tonica valorizada:
bl

[Montas tu uma estrela] (6 silabas)
[Mon](tas) {tu} [u] (maes) {tre}1a

[Vem. Ha uma ilha ignota] (7 silabas)
[Vem][H4] {u} (ma)[i] (lhaig) {no}ta

[Havia ja uma espantosa ameaca] (10 silabas)

(Ha)[vil(@) {4}/ [ul(maes)(pan) {t0} / (saa) {meal}ca

Também na poesia nordestina é comum a diérese de "uma" em relagdo a
tonica precedente. Em Z¢é Pretinho contra o Cego Aderaldo encontramos

exemplos cataléticos de redondilha maior, dos mais freqiientes:

[E. uma mentira pura]
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[E][u}(ma)/ (men)|ti] (ra) {pu}ra

[Pra uma que mete medo]

[Pralfu](ma)/ (que)[me](e) {me}do
Em Dimas Batista ha exemplo de martelo:

[pois cantar verso alheio é uma injuria]

(pois)(can){tar}/ (ver)(soa){lhe}/ [i0é][u](main){ju}ria
Ja em Camdes e outros observa-se em "uma" o tratamento de atona:

[Que perto esta uma ilha, cujo assento] [Camoes, canto primeiro, 98:3]

(Que)[pet](toes)[tau](ma) {i} (lha)...

,

[E uma hora feliz, sempre adiada| [Vicente de Carvalho]
[Eu](ma) {ho} (ra)...

[Da uma risada estridente] [Emilio de Menezes]

[D4u] (ma) (ri) {sa} (da)...

[E ¢ uma calma tao feita de humildade| [Vinicius]
[Eéu](ma) {cal} (ma)...

Nos topicos 7.7.6 e 9.2 sao examinados outros reflexos da tonicidade
sobre os parametros métricos e ritmicos do decassilabo.
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[6] CESURA

A historia esticologica do nosso idioma documenta um peculiar conflito
sexual que ndo ocorre em outras neolatinas: a controvérsia entre os
machistas impositivos (que tomam o verso agudo como parametro) e 0s
feministas intuitivos (que adotam normativamente o grave), ambas as
correntes produzindo reflexos nas escolas literarias, tanto quanto nas
teorias da versificacio. Embora a ala machista se reporte
recorrentemente a Castilho, cabe ressalvar que nio foi ele o "inventor"
da parametragem agudista. Couto Guerreiro ja propusera essa hegemonia
mascula, que, desde os primoérdios trovadorescos, tendia a se impor,
ainda que os trovadores galaico-portugueses equilibrassem a
masculinidade dos versos oxitonos alternando-os com a feminilidade dos
graves. Vejamos, retrospectivamente, como 0s esticologos e poetas
oscilaram, a partir da heterométrica (ou "heterossexual") matriz
trovadoresca, entre 0 machismo de tendéncia francesa e o feminismo de
tendéncia italiana:

Bibliograficamente, O mais antigo texto normativo é o tratado apenso ao
"Cancioneiro" da Biblioteca Nacional de Lisboa (antigo
Colocci-Brancutti), apografo italiano do século XV para o XVI, que
Teofilo Braga divulgou em 1881, mas era obscuro e estava truncado.
Alguns estudiosos acham que essa primeira codificacio data do século
X1V, posteriormente as "Leys d'amors" provencais (1356). Ja o
"Cancioneiro Geral", de Garcia de Resende (1516), ndo traz informagoes
técnicas sobre a poética dos autores incluidos. Em 1615 foi publicada em
Lisboa a "Arte poética, e da pintura, e simetria, com principios de
perspectiva”, de Filipe Nunes (frei Filipe das Chagas), mas, apesar de
vernaculo, o tratado seguia os preceitos da versificagao castelhana,

esta influenciada pelo petrarquismo italiano. Em 1724 sai, sempre em
Lisboa, o incompleto tratado barroco de Manuel da Fonseca Borralho,
"Luzes da poesia descoberta no Oriente de Apolo no influxo das Musas";
em 1748, sai o tratado arcadico de Francisco José Freire, "Arte

poética"; em 1777, sob asteronimo, sai o "Tratado da versificagao
portuguesa” de Pedro José da Fonseca, reeditado em 1817. A obra homoénima
de Miguel do Couto Guerreiro, "Tratado da versificagdo portuguesa”,
impressa em 1784, foi aquela que mais influenciou os estic6logos
posteriores (Francisco Freire de Carvalho no "Compéndio de poética", de
1840, e Joaquim José do Vale na "Arte poética", de 1842), até que a de
Antonio Feliciano de Castilho a substituisse como paradigma: o romantico
porém neo-arcadico "Tratado de metrificacdo portuguesa" (1851), varias
vezes reeditado, que, complementado por outras influéncias francesas,
norteou a poética dos dois lados do Atlantico até o parnasianismo.
Depois de Castilho, a bibliografia esticologica lusa nada apresenta de
relevante, sendo os tratados, na maioria, meros manuais escolares, como



o "Compéndio dos principios elementares de arte poética, versificagio e
estilo" de E A. Duarte de Vasconcelos (1852), a "Poética para uso das
escolas" de Bernardino J. da Silva Carneiro (1863), as "Nogoes de

poética" de Delfim M. d'Oliveira Maia (5" edi¢ao, 1883) ou a "Poética"

de Eca d'Almeida (1889). Na "Técnica da poesia" (1918), de Olimpio
César, a tendéncia ja é decadentista; mais recentes sio os homonimos
"Tratado de versificacdo portuguesa” (1928), de Alfredo Pimenta, ¢ o
"Tratado de versificacao portuguesa" de Amorim de Carvalho, este
publicado em 1941 e reeditado em 1965, sem, porém, incorporar inovagdes
poéticas mais modernas.

Quanto ao Brasil, a obra de Castilho sempre gozou de maior aceitagao que
os compéndios de esticologos locais, que sé tinham utilidade didatica no
ensino elementar: "Arte nova da versificacdo portuguesa”, do padre Jodao
Nunes de Andrade (1852); "Pontos de retdrica e poética", de Meneses
Vieira (1860); "Elementos de poética", de José Norberto de Oliveira
(1875); "Nogoes de arte poética", de Paulo Antonio do Vale (1884). S6 no
século XX a orientagao romantica castilhista cede espago a um codigo
parnasiano local: em 1905 sai o "Tratado de versificagao", de Olavo

Bilac e Guimaraes Passos, seguidamente reeditado. O mesmo rigor
normativo se observa no tratado de Osério Duque Estrada, "A arte de
fazer versos" (1912), confessadamente inspirado (até no titulo) na obra

de Auguste Dorchain. Pouco depois, em 1919, Manuel do Carmo codificou as
normas da versificacio sob o titulo de "Consolida¢ao das leis do verso".
Em 1944 sai "A arte do poeta", de Murilo Aradjo, reeditada em 1956. O
machismo castilhista s6 vem a ser questionado quando, em 1949, sai o
tratado do professor M. Said Ali, "Versificacao portuguesa”, propondo a
parametragem pelo verso grave, a moda italiana. Ja Manuel Bandeira, em
"A versificagio em lingua portuguesa" (19506, separata dum verbete na
enciclopédia Delta-Larousse), faz apenas uma sinopse da poética
tradicional, para acrescentar suas observacoes sobre o formalismo
moderno. A proposito do librismo e do visualismo, por sua vez, foram
uteis os trabalhos de Cassiano Ricardo ("22 e a poesia de hoje", de

1962, e "Algumas reflexdes sobre a poesia de vanguarda", de 1964) e dos
irmdos Campos com Décio Pignatari ("Teoria da poesia concreta”, de
1965). Mas ¢ o livro de Proenca que vem reequilibrar os pratos da

balanga e reequiparar a poética intelectualizada dos tedricos a tradigao
trovadoresca da poesia popular nordestina, conciliando as liberdades
modernistas com a disciplina cordelista, ¢ dando a "deixa" para uma
reavaliagao sexual do verso vernaculo, como esta que ora fago.

Proenga mostra-se inclinado a concordar com Said Ali, que, apoiado nos
tratadistas italianos, considera o verso grave como paradigma da
metrificagdo portuguesa, mas prefiro a postura mais didatica dos que
seguem a norma de Castilho, que parte do verso agudo para contar até a
ultima tonica, desprezando as postonicas dos versos graves e esdruxulos.
Afinal, nenhum dos trés tipos de verso pode ser considerado prioritario
no idioma (ainda que o grave seja predominante), ja que todos os poetas
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tem liberdade para compor quaisquer deles, a exemplo de Castro Alves,
que em seu "Hino ao Sono" faz uso de todos os trés, esdrixulos, graves e
agudos:

[O sono, 6 noivo pélido
Das noites perfumosas

Que sobre um chao de rosas
Trilhas pela amplidao]

O que quero salientar aqui é a norma que norteia nossa versificagao,
pela qual desprezam-se todas as fémeas posteriores a ultima mascula de
cada verso. Destarte, quando a ultima palavra é oxitona, o verso é
agudo; quando ¢ paroxitona, o verso é grave; quando é proparoxitona, o
verso é esdrixulo. No Hino Nacional temos, também, os trés exemplos:

[Dos filhos deste solo és mae gentil] (agudo)
[De um povo herdico o brado retumbante]| (grave)
[Ouviram do Ipiranga as margens placidas] (esdruxulo)

Ora, ocorre que tal procedimento tem reflexos nas pausas internas dos
versos, acarretando o desprezo das fémeas posteriores a mascula final de
cada pé do verso. Destarte, convencionou-se que cada pé masculino
termina na mascula coincidente com a posi¢ao fixa de determinada silaba
do verso, nao importando se tal silaba estd no comego, no meio ou no fim
de qualquer palavra. Logo, um pé métrico nao tem necessariamente que
incluir palavras inteiras, a despeito da estranheza que esta regra pode
suscitar a alguns tedricos da poesia. (Veja-se o topico 4.2)

[6.1] CESURA FEMININA E PES FEMININOS

Proenca aceita que um verso grave, quando é curto, possa ser considerado

um hemistiquio de outro mais longo, sem que a fémea postonica perca seu

valor na contagem, e vice-versa, aceitando que um grave longo possa ser

quebrado em dois, mantendo-se a validade da fémea intermediaria. E da

como exemplo a estrutura da nossa popular trova ou quadrinha, que, em

suas palavras, < que, em sua grande maioria, os dois primeiros versos expressam um
pensamento e os dois ultimos, um outro, paralelo>>:

[Alecrim verde arrancado, chora a terra em que nasceu.
Como nao hei de chorar um amor que ja foi meu?]

No exemplo oferecido por Proenca (que daria um exoético distico de quinze
sflabas), notam-se os dois pontos que lhe concentram a atengao: (a) a
fémea "do" de "arrancado" no primeiro verso, a qual ele ndo quereria
desprezar caso o verso terminasse ali; (b) a pausa muda (ou "mulher
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oculta", como a chamo) entre as masculas "rat" e "um" no segundo verso,
pausa que teria de ser contada para que o verso nao ficasse com catorze
silabas.

Segundo Proenga, << em oxitono, pode provar-se pela frequiéncia de versos
de dez silabas em ritmo de onze, como, por varias vezes, foi assinalado em
Gongalves Dias, por Manuel Bandeira, na sua excelente edi¢ao critica >>.

E controversa a utilidade da cesura feminina para a contagem das silabas
de um verso. Na verdade, pouco importa se uma fémea postonica, quando
desprezada, deve ou nao ser excluida na escansio. O que importa é
escandir o verso contando todas as silabas até a dltima tonica,
independentemente do modo como esse verso possa ser declamado ou
subdividido ritmicamente. Parte-se do principio de que, se o poeta
tivesse a intenc¢ao de desprezar uma silaba interna na contagem, ele

teria quebrado o verso naquele ponto, transformando-o em dois de menor
padrio. Ja que ndo o fez, nao cabe ao tratadista propor que cada
hemistiquio seja separadamente considerado. Em todo caso, a lista abaixo
comporta os tipos de pés que, considerados isoladamente, seriam
femininamente cesuraveis, permitindo sinafias finais para compensar
anacruses iniciais, de modo a "elasticizat" os versos na contagem para
efeitos oralizaveis e musicaveis. Destes, o pirriquio, o tribraco e o
proceleusmatico (compostos unicamente por silabas fracas) seriam mera
ficcdo terminoldgica na estrutura fonética da lingua portuguesa,
figurando aqui apenas numericamente.

troquew: +- ou {1}(2)

pittiquio: - ou (1)(2)

dactilo: +-- ou {1}(2)(3)

anfibraco: -+- ou (1){2}(3)
antibaquio: ++- ou {1}{2}(3)
tribraco: --- ou (1)(2)(3)

ditroqueu: +-+- ou {1}(2){3}(4)
proceleusmatico: ---- ou (1)(2)(3)(4)
antispasto: -++- ou (1){2} {3} (4)
jonico maior: ++-- ou {1}{2}(3)(4)
peao primeiro: +--- ou {1}(2)(3)(4)
peao segundo: -+-- ou (1){2}(3)(4)
peao terceiro: —-+- ou (1)(2){3}(4)
epitrito quarto: +++- ou {1}{2}{3}(4)

O quadro completo dos pés métricos pode ser conferido no tépico 15.
Para exemplificar o emprego da cesura feminina, analisei o soneto "A
florista" de Francisca Julia, no qual, além dos pés femininos

encontrados, identifiquei alguns versos andréginos, porém mais tendentes
a escansao machista, como se a poetisa estivesse fazendo uma concessio:

40



"A FLORISTA" [Francisca Julia]

(1) [Suspensa ao brago a gravida corbelha,
(2) Segue a passo, tranquila... O sol fafsca...
(3) Os seus carmineos labios de mourisca
(4) Se abrem, sorrindo, numa flor vermelha.

(5) Deita a sombra de uma arvore. Uma abelha
(6) Zumbe em torno ao cabaz... Uma ave, arisca,
(7) O p6 do chio, pertinho dela, cisca,

(8) Olhando-a, as vezes, trémula, de esguelha...

(9) Aos ouvidos lhe soa um rumor brando
(10) De folhas... Pouco a pouco, um leve sono
(11) Lhe vai as grandes palpebras cerrando...

(12) Cai-lhe de um pé o rustico tamanco...
(13) E assim descalca, mostra, em abandono,
(14) O vultinho de um pé macio e branco.]

(1) (Sus)|pen]/ (saao)[bra](coa){gra}// (vi)(da)(cor){be}lha

(herdico puro: jambo / dijambo / pedo quarto)

(2) [Se](guea)[pas](so)/ (tran){qii}// (1aO)[sol](fa){is}ca
(andrégino: ditroqueu* / jambo / dijambo)

(3) (Os)[seus]/ (car)[mi](neos){la}// (bios)(de)(mou){ris}ca
(herdico puro: jambo / dijambo / pedo quarto)

(4) [Sea](brem)(sor){rin}/ (do)[nu](ma){flor}/ (ver){me}lha

(andrégino: cotiambo / dijambo / jambo)

(5) [Dei](taa)[som](bra)/ [deu]{madir}// (vo)[reu](maa){be}lha

(andrégino: ditroqueu* / espondeu / dijambo)

(6) [Zum](beem){tor}/ (noao)(ca){baz}// [U][maa](vea){ris}ca

(martelo: crético / anapesto / epitrito terceiro)

(7) (O)[pd](do){chao}/ (per){ti}// (nho)[de](a){cis}ca
(andrégino: dijambo / jambo / dijambo)

(8) (O){lhan}/ (doaas)[ve](zes){tre}// (mu)(la)(dees){gue}lha

(herdico puro: jambo / dijambo / pedo quarto)

9) (Aos)(ou)|vi](dos)/ (the){so}// (aum)(ru)[mot]{bran}do
(herdico impuro: pedo terceiro* / jambo / jonico menor)

(10) (De)[fo](has)/ [Pou](coa){pou}// (coum)[le](ve){so}no

(andrégino: anfibraco* / crético / dijambo)

(11) (Lhe)[vai]/ (as)|gran](des){pal}// (pe)(bras)(cer){ran}do

(herdico puro: jambo / dijambo / pedo quarto)
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(12) [Cai](lhe)(deum)[pé]/ (o){rus}// (ti)(co)(ta){man}co
(heréico impuro: coriambo / jambo / pedo quarto)

(13) (Eas)[sim]/ (des)[cal](¢a){mos}// (traem)(a)(ban){do}no
(heroico puro: jambo / dijambo / peio quarto)

(14) (O)(vul)[ti](nho)/ (deum){pé}// (ma)ci](oe){bran}co

(androgino: pedo terceiro* / jambo / dijambo)

A analise nos revela cinco pés femininos (assinalados com asterisco),

sendo um no segundo verso, um no quinto, um no nono, um no décimo e um
no dltimo. Quanto aos versos, cinco sao herdicos puros, trés sao impuros

e um ¢é martelo, mas o segundo, o quarto, o quinto, o sétimo e o décimo

sao androginos. No sexto verso, um epitrito precedido de anapesto

provoca a sucessao de trés sflabas masculas ("baz", "u" e "maa"),
desafiando a regrinha do topico 5.3 e mostrando que Francisca apreciava

o sexo oposto a ponto de querer ver machos agrupados.

[6.1.1] VERSO FEMININO

O soneto de Francisca nos enseja uma observacgao adicional quanto aos
ultimos pés de cada verso: a cesura final os torna masculinos porque, em
todos os catorze, despreza-se a fémea postonica, significando que sdao
todos graves. A figura da fémea desprezada nos convida a uma reflexao
acerca da predominancia de versos graves na poesia de lingua portuguesa:
ainda que nao acompanhemos Said Ali na atitude antimachista de cesurar
femininamente os decassilabos graves (transformando-os em
hendecassilabos), temos de admitir que, moralmente, a maioria dos versos
lus6fonos se enquadra numa categoria que ouso chamar de "verso
feminino", devido a esse "rabinho de saia" trocaico que caracteriza a
desconsiderada desinéncia do verso grave, ou mesmo ao "rabinho"
dactilico que caracteriza a desinéncia dos esdruxulos. Temos aqui,
portanto, o curioso paradoxo pelo qual, num soneto que a poetisa compde
todo em versos femininos, a cesura dominante é masculina, como se o
poder da minoria forte mantivesse calada a maioria fragil.

Além da cesura final, também nas cesuras internas encontramos brecha
para qualificar um verso como "feminino", mas tal circunstancia sera
examinada ao estudarmos o decassilabo safico e o alexandrino nos tépicos

7.7.3, 7.7.6.2 ¢ 7.9.1.2

(Voltarei a abordar essa contradi¢iao sexual do verso no topico 6.4.1 e,
ao tratar da rima, no topico 11.1.4)

[6.2] VERSOS SIMETRICOS

Proenga enxerga uma simetria nos versos de medidas impares, isto &, se a
cesura feminina os divide ao meio, os versos de cinco, sete, nove e onze
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sflabas poderiam ser desmembrados, respectivamente, em dois segmentos de
duas, trés, quatro e cinco silabas:

(1) Verso de cinco silabas:

[N2o chores/ meu filho] [Gongalves Dias]
(Nao){cho}(res)/ (meu){fi}(ho)

(2) Verso de sete silabas:

[Que de longe/ me sorria] [Drummond]

(Que)(de) {lonj (ge)/ (me)(sor){ri} (a)
(3) Verso de nove silabas:

[Pobtes dos pobtres/ sio pobrezinhos] [Guerra Junqueiro]

[Po](btes)(dos) {po} (bres)/ (sio)(po)(bre){zi}(nhos)
(4) Verso de onze silabas:

[Que belas as margens/ do rio possante] [Castro Alves]

(Que)[be](las)(as) {mar} (gens)/ (do)[ti](0) (pos) {sanj (te)

Nota-se que Proenca insiste na divisibilidade dos versos longos em
metros curtos, a pretexto de cesura-los femininamente, ou seja, sempre
no final de uma palavra, visando manter a legibilidade do suposto verso
partido. Ora, é ébvio que, se o poeta optou pelo verso longo, é porque
nao quis empregar metros menores. Cabe-nos respeitar, pois, a opgao do
autor do poema.

Quanto aos exemplos acima, o certo seria cesura-los pela tonicidade,
assim:

(Niio) {cho}/ (res)(meu) {fi}... (2 pés)

(Que)(de){lon}/ (ge)(me)(so) {rri}... (2 pés)

[Po] (bes)(dos) {po} // (bres)fsio]/ (po)(bre) {zi}... (3 pés)
(Que)[be]/ (las)(as){mar}// (gens)@o)[sil/ (0)(po) {ssan}... (4 pés)

(Confiram-se, mais adiante, os parametros do penta, do hepta, do enea e
do hendeca)

No entanto, se esquecermos os hemistiquios e compararmos versos
inteiricos entre si, veremos que existe a simetria, mas € rara, ja que,

num mesmo poema, Poucas Vezes se repetem versos nos quais os pés sao
idénticos e estao dispostos na mesma seqiiéncia. S6 quando o poema é



composto sobre uma base melddica ja pronta (caso do Hino Nacional) é que
a regularidade na repeticio dos pés forca o poeta a "marchar" no mesmo
ritmo dos passos cantaveis, como se pode ver pela comparacao dos ND e
dos NR:

[Ouviram do Ipiranga as margens placidas (ND 2-6-10 e NR 2,4,4)
De um povo herdico o brado retumbante, (ND 2-6-10 e NR 2,4,4)
E o sol da liberdade em raios fulgidos (ND 2-6-10 e NR 2,4,4)
Brilhou no céu da patria nesse instante.] (ND 2-6-10 e NR 2,4,4)

Ja no soneto de Francisca Julia, acima analisado, o que se nota é um
pequeno numero de versos (primeiro, terceiro, oitavo, undécimo e décimo
terceiro) mantendo a perfeita simetria na disposi¢ao dos pés masculinos
dentro do herdico puro. Nos versos restantes nao se nota maior
preocupagao da poetisa com a simettia.

O soneto abaixo, que Gilka Machado dedica a sua gata, nos mostra um
equilibrio bissexual entre versos saficos e herdicos (sendo cinco

saficos e dois androginos dum lado, contra trés herdicos impuros, trés
martelos e apenas um herdico puro doutro lado), cuja simetria
embaralhada ¢é interessante no dltimo terceto, quando aparecem os versos
androginos: destes, o verso doze praticamente nao tem sexo, pois, apos o
primeiro pé (um epitrito segundo no qual duas masculas se esbarram, "6"
e "ta"), surge a palavra "corporificado", que admite tanto a subtonica

em "cor" quanto em "ri", deixando o leitor totalmente perdido:

"FELINA" [Gilka Machado]

[Minha animada boa de veludo, (heréico impuro: NR 4,2.4)
minha serpente de frouxel, estranha, (safico: NR 4,4,2)

com que interesse as voli¢oes te estudo! (safico: NR 4,4,2)
com que amor minha vista te acompanhal (martelo: NR 3,3,4)

Tens muito de mulher, nesse teu mudo, (herdico puro: NR 2,4,4)
lirico ideal que a vida te emaranha, (herdico impuro: NR 4,2.4)
pois meu ser interior vejo desnudo (martelo: NR 3,3,4)

se te investigo a mansuetude e a sanha. (safico: NR 4,4,2)

Expoes, a um tempo languorosa e arisca, (safico: NR 4,4,2)
sutilezas a mao que te acarinha, (martelo: NR 3,3,4)
garras a mao que a te magoar se arrisca. (safico: NR 4,4,2)

Guardas, 6 tato corporificado! (andrégino/assexuado: NR 4,6)
a alta ternura e a colera daninha (heréico impuro: NR 4,2.4)
do meu amor que exige ser amado!] (andrégino: NR 4,24 ou 4,4,2)



[6.3] TRAICOES DO RITMO

Proenga cita um caso em que Manuel Bandeira, preocupado em "salvar" a
simetria perdida, manda incorporar ao verso anterior a primeira silaba

deste verso de Gongalves Dias, "No fronteiro pano da muralha estampa",
ultimo duma quadra em decassilabos. Terfamos, assim, a seguinte divisao:

[E a coruja sedenta, a luz dos MORTOSNO
Fronteiro pano da muralha estampal]

A quadra completa de Gongalves Dias ¢é esta:

[Quando imundo tatu, na concha envolto, (ND 3-6-8-10 ¢ NR 3,3,2.2)
Vai, de manso, volver minada campa, (ND 3-6-8-10 e NR 3,3,2,2)

E a coruja sedenta, a luz dos mortos, (ND 3-6-8-10 e NR 3,3,2,2)

No fronteiro pano da muralha estampa] (ND 3-5-9-11 e NR 3,2,4,2)

E evidente que o quarto verso, um hendecassilabo, foge a simetria do
ritmo martelado nos outros versos, que sio decassilabos, e retirar-lhe a
primeira sflaba nao o salvaria, pois o que ficaria é um decassilabo
safico, enquanto os outros sao heroicos:

[Fronteiro pano da muralha estampa] (ND 2-4-8-10 e NR 2,2,4,2)

Tampouco funciona a desculpa de Proencga, de que a solugao estaria numa
cesura feminina na silaba "ro" de "fronteiro", que, combinada com a
cesura safica na sflaba "pa" de "pano", daria a injustificavel pronuncia
"frontéir":

[No frontéir pa/ no da mura/ lha estam/pa]

O que Proenca tenta legitimar aqui é a possibilidade de interpretar a
palavra "fronteiro" como dissilabo, engolindo-se a quarta silaba do

verso hipérmetro, cujo vacuo ¢é preenchido pela tonica de "PAno", o que
transforma, como vimos, o hendeca num deca safico. Mesmo que tal
procedimento fosse toleravel e pudéssemos alterar arbitrariamente o
metro dum verso, ainda assim este caso nio estaria solucionado, uma vez
que a cesura proposta por Proenca justapde as tonicas da terceira e
quarta silabas, contrariando uma norma da versificacio que Gongalves
Dias provavelmente ndo quereria contrariar, mesmo que lhe fosse
facultado. Convenhamos, portanto, que o hendeca final da quadra foi
intencionalmente composto nesse metro excepcional, e nao sacrifiquemos a
vontade do poeta a conveniéncia do esticélogo.

[6.4] CESURA MASCULINA E PES MASCULINOS

Proencga acha que a cesura na quinta silaba, seja masculina ou feminina,



tem forte apelo ritmico, por isso recorre com tanta veeméncia ao
hendecassilabo de ritmo jambico-trianapéstico (ND 2-5-8-11 e NR
2,3,3,3), Gnico metro em que tal cesura soa naturalmente. Desse
parametro de verso trata o topico 7.8.1, mas aqui deve ficar claro que

0Ss versos mais comuns nao siao os de arte-maior, e sim as redondilhas e

os decassilabos. Nas redondilhas a tentacao de cesurar femininamente é
mais comum, mas o decassilabo e o alexandrino sio versos essencialmente
machistas. No tépico 6.1 ficou demonstrado como, mesmo no soneto duma
poetisa, é pequena a incidéncia de pés femininos. Neste topico veremos
que essa incidéncia pode ser ainda menor, caso o poeta se deixe envolver
pela tendéncia masculina do alexandrino.

No caso do hendeca, a cesura masculina recai naturalmente na quinta
sflaba, desde que a segunda também seja tonica e configure um jambo
inicial. Mais complicado, contudo, é demonstrar aquele verso de
Gongalves Dias cujo primeiro pé parece ser um estranho troqueu:

[Filhos/ de Tupa/ essa ra/¢a dana/da]
[Fi](lhos)/ (de)(Tu){pa}/ [es](sa){ra}/ (¢a)(da){na}...

Aqui, a unica maneira de cesurar masculinamente é entender a palavra
"filhos" soando como "filh6s" e transformando o troqueu num espondeu ou
num jambo. Tal efeito fonético (uma diastole drastica porém

corriqueira), na verdade, ndao é tao estranhavel, a julgar pela

transformacido da palavra "rosa" em "rosa" nestes versos de Gilberto Gil
em "Domingo no parque", que mais tarde voltaremos a citar:

[O sorvete e a ROsa, 6 José! (r6sa)
A roSA e o sorvete, 0 Josél] (rosa)

O mesmo se dd com a palavra "sala" nestes versos de Gil e Caetano pelos
Mutantes:

[Mas as pessoas na sala de jantar| (sald)

Em principio, porém, a cesura masculina é a mais adequada ao verso
metrificado, ja que refor¢a a marcacao das tonicas nas posi¢coes mais
freqiientes. Abaixo vao listadas as denominag¢bes dos pés métricos que
masculinizam a cesura.

jambo: -+ ou (1){2}

espondeu: ++ ou {1}{2}

anapesto: --+ ou (1)(2){3}

crético: +-+ ou {1}(2){3}

baquio: -++ ou (1){2} {3}

molosso: +++ ou {1}{2} {3}
dijambo: -+-+ ou (1){2}(3) {4}
dispondeu: ++++ ou {1}{2}{3} {4}
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cotiambo: +--+ ou {1}(2)(3){4}

jonico menor: --++ ou (1)(2){3} {4}
peao quarto: ---+ ou (1)(2)(3) {4}

epitrito primeiro: -+++ ou (1){2} {3} {4}
epitrito segundo: +-++ ou {1}(2){3} {4}
epitrito terceiro: ++-+ ou {1}{2}(3){4}

(O quadro completo dos pés, masculinos e femininos, pode ser conferido
no toépico 15)

Para exemplificar o emprego da cesura masculina, analisei o soneto "S6"
de Bilac, no qual identifiquei, além do machismo nos pés, frequentes
encontros de sflabas masculas, como se a presenca feminina fosse cada
vez mais descartavel:

"SO" [Olavo Bilac]

(1) [Este, que um deus cruel arremessou a vida,
(2) Marcando-o com o sinal da sua maldi¢ao,
(3) - Este desabrochou como a erva ma, nascida
(4) Apenas para aos pés ser calcada no chao.

(5) De motejo em motejo arrasta a alma ferida...
(6) Sem constancia no amor, dentro do coragao
(7) Sente, crespa, crescer a selva retorcida

(8) Dos pensamentos maus, filhos da solidao.

(9) Longos dias sem sol! noites de eterno luto!
(10) Alma cega, perdida a toa no caminho!
(11) Roto casco de nau, desprezado no mar!

(12) E, arvore, acabard sem nunca dar um fruto;
(13) E, homem, ha-de morrer como viveu: sozinhol!
(14) Sem ar! sem luz! sem Deus! sem fé! sem pao! sem larl]

(1) [Es](te)(queum)|deus]/ (cru){el}/ (ar)(re)(mes)[sou]/ (a){vi}da

(tetrAmetro: coriambo / jambo / pedo quarto / jambo)

(2) Mar)[can]/ (doo)(co'o)(si){nal}/ (da)[su]/ (a)(mal)(di){¢ao}

(tetrAmetro: jambo / pedo quarto / jambo / pedo quarto)

(3) [Es](te)(de)[sa]/ (bro){chou}/ [co][moaet](va)[mai]/ (nas){ci}da

(indeciso: cotiambo? / jambo / epittito terceiro / jambo)

4) (A)[pe]/ (nas)|pa](raaos){pés}/ (ser)(cal)[ca]/ (da)(no){chao}

(tetrAmetro: jambo / dijambo / anapesto / anapesto)

(5) (De)(mo)[te]/ (joem)(mo){te}/ (joar)[ras|/ [taaal](ma)(fe){ri}da

(tetrAmetro: anapesto / anapesto / jambo / cotiambo)
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(6) (Sem)(cons)[tan]/ (cia)(noa){mor}/ [den](tro)(do)[co]/ (ra){cio}
(indeciso: anapesto / anapesto / cotiambo? / jambo)

(7) [Sen](te)[cres]/ (pa)(cres){cet}/ (a)[sel]/ (va)(re)(tor){ci}da
(tetrametro: crético / anapesto / jambo / pedo quarto)

(8) (Dos)(pen)(sa)[men]/ (tos){maus}/ [fi](thos)(da)[so]/ (li){dao}

(indeciso: pedo quarto / jambo / coriambo? / jambo)

(9) [Lon](gos)[di]/ (as)(sem){sol}/ [noi](tes)(dee)[ter]/ (no){lu}to
(tetrametro: crético / anapesto / coriambo / jambo)

(10) [Aljma)[cel/ (ga)(per){di} / ([dad)[to]/ (@)(no)(ca) fmi}nho
(tetrametro: crético / anapesto / jambo / pedo quarto)

(11) [Ro](to)[cas]|/ (co)(de){nau}/ (des)(pre)[za]/ (do)(no){mar}

(tetrametro: crético / anapesto / anapesto / anapesto)

(12) |Ear](vo)(rea)[ca]/ (ba){rd}/ (sem)[nun]|/ (ca)(dar)(um){fru}to
(indeciso: cotiambo? / jambo / jambo / pedo quarto)

(13) [Eho](mem)[hd]/ (de)(mot){rer}/ [co](mo)(vi)[veu]/ (so){zi}nho
(tetrametro: crético / anapesto / coriambo / jambo)

(14) (Sem)at]/ (sem)[luz]/ (sem){Deus}/ (hemistiquio exato)
(sem)[fé]/ (sem)[pao]/ (sem){lar} (hemistiquio exato)

(hexametro: jambo / jambo / jambo / jambo / jambo / jambo)

A analise revela que todos estes alexandrinos (menos o ultimo) sao
tetrametros, isto é, compostos de quatro pés, mas que poucos (como o

nono e o décimo terceiro) sao simétricos, isto ¢é, tém os mesmos pés, na
mesma ordem. Os versos onze e catorze destacam-se por terem todos 0s pés
iguais: no undécimo, sé trissilabos; no ultimo, sé dissilabos. No

terceiro verso, ocorre um encontro de masculas entre o jambo e o

epitrito; no quinto verso, ocorre outro encontro, entre o jambo e o
coriambo; no nono e no décimo terceiro versos, mais dois encontros,

entre o anapesto e o coriambo. O detalhe mais curioso, contudo, esta nos
quatro versos em que o ritmo ¢é indeciso, pois s6 nossa arbitrariedade em
colocarmos acentos secundarios artificiais pode definir o formato do pé:

no verso trés, a palavra "desabrochou" ganha uma subtonica em "sa"; no
verso seis, a palavra "coragdo" ganha uma subtonica em "co"; no verso

oito, a palavra "solidao" ganha uma subtonica em "so"; no verso treze, a
palavra "acabara" ganha uma subténica em "ca". Sdo pés coriambicos que,
sem a subtonica, teriam de ser lidos femininamente como pedes primos,
mas isso iria contrariar o principio de que nao pode haver sucessao

maior que trés atonas, dado que os pés seguintes ao coriambo comegam com
sflaba fémea. Um problema que o préprio Bilac criou, mas que temos de
resolver masculinamente.

[6.4.1] VERSO MASCULINO

Ao contrario de Francisca Julia, cujo soneto sé tem versos graves ou
femininos, o soneto de Bilac se divide em oito graves e seis agudos,
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nestes inclusa a chave-de-ouro. Aos agudos temos de dar, por coeréncia,

o nome de "verso masculino", dado que a cesura final ndo sacrifica
nenhuma fémea postonica. Ainda que minoritarios no idioma, os versos
masculinos sao os que impoem a medida do decassilabo ou do alexandrino,
razao pela qual nao posso concordar com o critério de Said Ali, pelo

qual nos obrigarfamos a aceitar que, num mesmo soneto isossilabico, se
misturassem decas com hendecas (como no soneto 19 de Camaes, que se acha
no tépico 11.4.1), ou dodecas com tridecas (como no soneto "No cavalo"
de Gilka Machado, que se acha no tépico 11.4.4), hipotese metricamente
absurda. Um ou outro hipérmetro é admissivel, a titulo de extravagancia
do poeta, mas um anisossilabismo habitual ndo pode ser admitido, apenas
porque o esticdlogo resolveu tratar igualitariamente versos femininos e
masculinos. Por mais que entendamos suas intengoes libertarias, creio

que Said Ali ¢ "vox clamantis in deserto"...

Além da cesura final, também a cesura interna do decassilabo e do
alexandrino nos permite qualificar um verso como "masculino”, mas tal
circunstancia sera examinada ao estudarmos o decassilabo heréico e o
alexandrino nos tépicos 7.7.6 e 7.9.1.1

(A parte o topico 6.1.1, volto a abordar essa contradi¢ao sexual do
verso ao tratar da rima, no topico 11.1.4)

[6.5] PARAMETROS DA MUSICALIDADE E DA MUSICABILIDADE

Importante é nao confundir dois aspectos distintos de um mesmo fenémeno
ritmico. Todo verso (e, por extensio, todo poema) ¢ musical e musicavel.
Mas uma coisa é a musicalidade prépria do verso, decorrente de seu ritmo
natural, a qual depende da observancia de normas como as aqui estudadas.
Outra coisa ¢ a eventual melodia (e respectivo ritmo) que o poema venha
a ter caso sirva como letra para uma cang¢ao ou hino, bem como para uma
apresentacao em recital. No primeiro caso, cada verso mantém sua
integridade métrica e ritmica, ainda que, numa declamac¢iao improvisada,
possa sofrer variagoes conforme a disposicao do intérprete para pausar

nas rimas ou discorrer em tom de prosa. No segundo caso, a quantidade de
notas da frase musical pode nio coincidir com o nimero de silabas
métricas, nem os ictos da linha melodica com as tonicas dos versos. Dai

as eventuais divergéncias e os possiveis equivocos ao analisarmos

exemplos como os que vao comentados nos tépicos 7.7.5, 7.9, 7.10 ou
9.2

Para que a distingdo entre ambos os casos seja feita de forma objetiva,
chamarei de "ritmo absoluto" (RA) a maneira como cada verso mantém sua
musicalidade, e de "ritmo relativo" (RR) a maneira como pode ser
declamado ou cantado caso sofra a interferéncia de quem o adaptou a uma
apresentacao ao vivo ou gravada.
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Tomemos como exemplo dois fragmentos da letra do Hino Nacional que se
acha escandida no topico 15. O primeiro trecho é o refrio que, pelas
terminagoes rimadas, teria as seguintes quebras de linha, desmembrado em
trés versos monometros:

[O patria amada, ++-+
Idolatrada, ---+
Salve, salvel] +-+

Pela nomenclatura classica, tais pés seriam um epitrito terceiro, um
pedo quarto e um crético, e seu RA estaria assim representado:

++-+ {O} {pa} (triaa) {ma}...

—+ (i)(do)(la) {tra}...
+-+ {Sal}(ve) {sal}...

Entretanto, se considerassemos a distribui¢ao silabica correspondente as
notas da frase melddica, terfamos outra quebra de linha, em fungao do
RR, o qual estaria assim representado: no primeiro verso, por um pé
epitrito terceiro; no segundo verso, por um peao quarto; no terceiro

verso, por um pé jambico e um baquico, sendo que neste a palavra "salve"

soa como se tivesse duas tonicas, "salve".

[O patria ama... ++-+
..da, idolatra... ---+
..da, salve, salvél] -+/-++

++-+ {O} {pa} (tria) {ma}
-+ (dai)(do)(la) {tra}
~+/-++ (da) {sal} (ve) {sal} {ve}

Se, por outro lado, realinhassemos os trés versos num unico alexandrino
trimetro, terfamos o seguinte RA, com seu respectivo RR formando um
verso barbaro de treze silabas:

RA: [O patria amada, idolatrada, salve, salvel] ++-+/--—-+/-+-+
RR: [O patria ama/da, idolatra/da, sal/ve, salvél] ++-+/--—-+/-+/-++

RA: {O} {pa} (triaa) {ma} /(dai)(do)(la) {tra} /(da) {sal} (ve {sal}...
RR: {O} {pa}(triaa) {ma}//(dai)(do)(la) {tra} //(da) {sal} /(ve) {sal} {ve}

Aqui se percebe a importancia das cesuras na marcagao do ritmo,
reduzindo a diferenca entre RA e RR a um simples acréscimo quantitativo
na dltima silaba. Daf a razao pela qual sio preferiveis os versos

longos, nos quais fica mais evidente a inconveniéncia da cesura

feminina nos casos duvidosos.

O segundo exemplo ¢é a estrofe que, pela rima, forma uma quadra
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anisossilabica em ABAB, onde A é redondilha maior e B é hendecassilabo:

[Se o penhor dessa igualdade --+/+--+ (3-7 3,4)

Conseguimos conquistar com braco forte, --+/---+//-+-+ (3-7-11 3,4,4)
Em teu seio, 6 liberdade, -++/+--+ (3-7 3,4)

Desafia o nosso peito a propria mortel] --+/-+-+//-+-+ (3-7-11 3,4,4)

Nos versos pares o RR nao produz maior efeito sobre a tonicidade,
alterando apenas o hendeca para o alexandrino irregular. Vejam-se no
topico 7.8 as implicagdes ritmicas do hendeca. Ja nos versos impares
tanto a tonicidade quanto a métrica sao afetadas:

Se no RA o primeiro verso é uma redondilha maior, no RR passa a ser um
eneassilabo, ja que a palavra "penhor" é cantada como "penh6-61" e a
palavra "igualdade" soa como oxitona. No RA, terfamos um pé anapéstico e
outro coriambico; no RR, terfamos trés pés, sendo um jonico menor, um
espondeu (ja que a palavra "dessa" soa como "déssa", atraindo o "i" de
"igualdade") e um baquico, assim:

RA: (Seo)(pe) {nhor}/{des} (sai)(gual){da}...
RR: (Seo)(pe){nho} {or}//{des} {sai}/(gual){da} {de}

Ja no terceiro verso aplica-se uma cesura feminina para que o RA se
transforme em RR e o pé anapéstico se prolongue num peao terceiro, que
na pratica funciona como jonico menor porque a palavra "seio" é cantada

AN

como "sé-10". Eis como se diferenciam os dois ritmos:

RA: (Em)(teu){se}/{iod} (li)(ber){da}...
RR: (Em)(teu){se} {io}// {6} {li}/(ber){da} {de}

Neste dltimo RR também se nota como as silabas "6-1i" soam como duas
tonicas e a palavra "liberdade" como outra oxitona.

Se analisarmos as conseqiiéncias do RR sobre as palavras "penhor" e
"seio", concluiremos que o ideal seria que, quando uma letra é musicada,
a melodia coincida com os versos, seja na métrica (caso da falha em
"penhor"), seja na tonicidade (caso da falha em "seio"); e dessas duas
falhas do Hino Nacional conclui-se que é praticamente impossivel evitar
que um RR resulte imperfeito e que o cancioneiro popular esteja repleto
de pequenas agressdes ao ouvido poético, como no citado fragmento de
Gilberto Gil em "Domingo no parque", quando a palavra "rosa" ¢ forcada,

na diastole, a soar como "rosa'":

[O sorvete ¢ a ROsa, 6 José! --+/--+/+-+
A 1oSA e o sorvete, 6 Josél] -+/--+/+-+

(O)(sor){ve}/(tee)(a){ro}/{sad} (o) {sé}
(A)(ro){sa}/(eo)(sor){ve}/{ted} (Jo){sé}
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Note-se que a silaba forte da melodia nao muda de posigao, a fim de
manter o ritmo da can¢ao (RR), e em func¢io desse RR sacrifica-se o
proprio ritmo de um ou de outro verso (RA): eis que, as vezes, o icto da
frase melddica coincide com a tonica da palavra "sorVEte", as vezes pode
nao coincidir, como na ténica de "ROsa". Sirva isto de alerta aos que,
mais atentos a declamagao ou ao canto, atribuem maior importancia ao RR:
nao podemos perder de vista a sonoridade natural das palavras, com a

qual o ouvido poético estara sempre familiarizado.

O proéprio Bilac, tao atento a métrica e ao ouvido poético, ndo escapou

as traicoes do ritmo: no refrdio do Hino a Bandeira, o terceiro verso é
catalético e, para acompanhar o metro eneassilabo do primeiro verso, a
palavra "querido" tem de ser cantada como "querid6-6", se nao quisermos
canta-la como "queri-ido":

[Recebe o afeto que se encerra (NR 2,3,4)
Em nosso peito juvenil, (NR 4,4)

Querido simbolo da terra, (NR 4,4 ou 2,3,4)
Da amada terra do Brasill] (NR 4,4)

Como fazer reparos aos letristas populares, se até os mais tarimbados
poetas, de Duque Estrada a Bilac, sdo vitimas da prépria armadilha
isossilabica que criam entre RA e RR? Uma conclusio provisoria seria a
de que o ouvido poético se encarrega de flexibilizar a regra, sempre e
desde que nio se sinta agredido.

Quanto a cesura, a conclusao mais 6bvia, que se depreende das
constatagoes de Proenca, é a de que cesurar femininamente sé6 interessa a
quem prioriza o RR, cujo ouvido parece ter alguma dificuldade em
reconhecer que a silaba poética independe da silaba gramatical ou da
nota musical e que o pé métrico independe de palavras inteiras. Assim,
tomemos os versos deste fragmento do Hino Nacional, com a respectiva
quantificagao tonica:

[Do que a terra mais garrida --+/---+

Teus risonhos, lindos campos, tém mais flores, --+/-+-+//-+-+
Nossos bosques tém mais vida, --+/-+-+

Nossa vida, no teu seio, mais amores!] +-+/-—+//-+-+

Mesmo sabendo que, no primeiro verso, o RA manda que as pausas de cesura
recaiam nas tonicas de "TErra" e de "gaRRIda" e que, portanto, os dois

pés sao um anapesto e um pedo quarto, aqueles que preferem entoar pelo

RR podem achar que as pausas recairiam sempre no final das palavras,

como se estas devessem soar "terrd" e "garrida": nesse caso, os dois pés

do verso seriam pedes terceiros, prevalecendo entdo a cesura feminina.
Vejamos a diferenca de interpretagao:
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Pelo RA, a estrofe masculinamente cesurada fica assim:

[Do que a te/rra mais garri/da

Teus riso/nhos, lindos cam/pos, tém mais flo/res,
Nossos bos/ques tém mais vi/da,

Nossa vi/da, no teu se/io, mais amo/res!]

Pelo RR, a estrofe femininamente cesurada fica assim:

[Do que a terra/ mais garrida/

Teus risonhos,/ lindos campos,/ tém mais flores,/
Nossos bosques/ tém mais vida,/

Nossa vida,/ no teu seio,/ mais amores!/]

Detalhando a diferenga no primeiro verso:

(Do)(quea){te} (anapesto) (rra)(mais)(ga){rri}... (pedo quarto)

(cesura masculina, fiel a redondilha maior)

(Do)(quea) {te} (rra) (pedo terceiro) (mais)(ga){rri}(da) (pedo terceiro)

(cesura feminina, quebrando o pé do verso)

O mesmo vale para os demais versos da estrofe, cujos pés seriam todos
transformados em peodes terceiros ou em ditroqueus caso se optasse pela
cesura feminina. Fique claro, portanto, que esta sé se aplica no

entender dos que querem que os pés coincidam com silabas finais das
paroxitonas "terra", "garrida", "risonhos", "campos", "flores", etc.
Contudo, o auténtico versificador tem consciéncia de que os pés métricos
sao compostos de silabas entre tonicas e nao entre palavras, sendo
portanto a cesura masculina a tnica aceitavel para que cada verso se
mantenha integro em seu RA.
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[7] POSSIBILIDADES METRICAS DO VERSO

No capitulo 4 ficou demonstrado como os pés (chamados por Proenca de
"células métricas") podem ser representados pelos algarismos 2, 3 ¢ 4,
conforme o numero de silabas que contenham, e que, tomando como
segmentos esses algarismos, quer isolados, quer combinados, teremos
determinado as possibilidades métricas.

Proenga consolidou toda a sua pesquisa de metrificagao em quatro quadros
numéricos (designados pelas letras A, B, C e D), reproduzidos no

capitulo 14. Explica ele que, nos dois primeiros, constam as

possibilidades ritmicas dos versos que comegam em anacruse, por pés
masculinos (jambico, anapéstico e pednico), assim distribuidos: no

quadro A, até doze silabas; no B, até onze. Nos quadros C e D estio
reunidos os versos que comegam em silaba mascula (porém por pés
femininos: trocaico, dactilico, pedo primo). Oportunamente teremos
ocasido de examinar essa interessante ambigtidade entre a silaba fémea
inicial e respectivo pé masculino, e vice-versa.

As instrugoes de Proenga para o uso dos quadros sio elementares:
verifica-se na coluna que nos interessa (seja o verso de oito silabas)
todas as vezes que esse algarismo aparece na vertical; nas linhas
correspondentes, em sentido horizontal, estardo assinaladas todas as
possibilidades de cesuras internas. No caso do exemplo, teremos: quadro
A, 2-4-8, 2-4-6-8, 2-6-8, 3-5-8, 4-6-8 e 4-8; quadro B, 1-3-5-8,

1-3-6-8, 1-4-6-8, 1-5-8; quadro D, as mesmas do anterior.

Os numeros encontrados sao os ND ja referidos (topico 4.7) e registram a
distribuicao ordinal das tonicas do verso. Deles decorre, como também ja
foi explicado, o NR (tépico 4.8), que registra os intervalos silabicos

entre uma tonica e a seguinte e cuja soma deve ser igual ao nimero de
silabas do verso.

[7.11 PONTOS DE SEGMENTACAO

Proenga conclui que, nos versos de contagem par, a cesura interna pode
ocorrer em trés pontos: a metade, a metade mais um e a metade menos um.
Terfamos, assim, o seguinte esquema, para os maiores de seis silabas:

seis silabas: 3/6, 4/6 ¢ 2/6
oito silabas: 4/8, 5/8 ¢ 3/8
dez silabas: 5/10, 6/10 e 4/10

Nos versos de contagem impar ocorreria 0 mesmo fendmeno, com
caracteristicas idénticas, em duas segmenta¢oes: metade menos 1/2 e
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metade mais 1/2, o que daria o seguinte esquema:

cinco silabas: 2/3, 3/2
sete silabas: 3/4, 4/3
nove silabas: 4/9, 5/9
onze silabas: 5/11, 6/11

As fracbes em que a diferenga entre os termos é superior a quatro
seriam, como ¢é 6bvio, passiveis de decomposigao.

[7.1.]] PARAMETROS DO VERSO

No tépico 4.9 foi dito que o pé nao se confunde com a silaba, com o
hemistiquio ou com o préprio verso. Detalhemos tais conceitos. A silaba
poética difere da silaba gramatical gracas a sinérese, que permite a
transformacao de hiatos em ditongos e a fusao de vogais entre as
palavras. Tomemos como exemplo esta chave-de-ouro bilaquiana:

[O génio sem ventura e o amor sem brilho]

Gramaticalmente, temos:
O/gé/nio/sem/ven/tu/ra/e/o/a/mor/sem/bri/lho (14 silabas)

Poeticamente, temos:

(O)[gé] (nio) (sem)(ven) {tu} (racoa)[mot](sem) {bri}lho (10 silabas)

Na sétima silaba poética, a sinérese permitiu a aglutinagao de quatro
sflabas gramaticais numa unica atona, enquanto a atona final era
desprezada na contagem. Portanto, o nimero de silabas de um verso tende
a ser sempre menor que a quantidade gramatical. E pouco comum que a
sinérese aglutine quatro vogais, mas duas ou trés sao usualmente
fundidas, desde que entre elas ndo haja mais de uma tonica. Outro verso
bilaquiano nos exemplifica tal variagao:

[Amo-te assim, desconhecida e obscura]

[A](mo)(teas) {sim} (des)(co)(nhe) {ci} (dacobs){cu}ra

Onde uma sinérese funde duas vogais (teas) e outra sinérese funde trés
vogais (daeobs); ja nestes outros versos as vogais nao se fundem porque
entre tonicas ¢ obrigatéria a diérese, como em encontros do tipo "l4

onde", "ja era" ou "s6 isso™:

[Podes amar até outras mulheres!] [Florbela Espancal]

[Po](des)(a) {mar}/ (a){té}/ [ou](tras)(mu){lhe}res

[s6 ha na minha interna profundeza...] [Gilka Machado]

[S6]{ha}/ (na)[mi](nhain){ter}/ (na)(pro)(fun){de}za
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[s6 tu és a verdade e és a razao, Tristezal] [Gilka Machado]

[S6]{tu}/ [és](a)(ver){da}/ [deeés]|(a)(ra){zao}/ (tris){te}za

[Nela ha inda um rumor de asa em adejo] [Luis Delfino]

[Ne][laha]{in}/ (daum)(ru){mor}/ (dea)(saem)(a){de}jo

[Eis aqui este sambinha ("qui/es")
Feito numa nota s6

Outras notas vao entrar

Mas a base é uma s6] ("é/u")

Ressalvo, todavia, que mesmo essa suposta obrigatoriedade de empregar
diérese entre vogais masculas pode ser relativa, dado que Camoes abre
precedentes nos quais eu proprio me louvei, a exemplo deste caso:

[Mas ca onde mais se alarga, ali tereis] [Camoes]

(Mas){caon}/ (de)(mais)(sea){lar}/ (gaa)[li](te){reis}

[de brugos, vou no embalo até onde der] [Glauco Mattoso]

(de){bru}/ (cos)(vou)(noem){ba}/ (loa)[téon](de){der}

Antes de quaisquer outras consideragoes sobre sinérese e diérese, quero
esclarecer que, em poesia, € irrelevante se determinado fenomeno ocorre
interna ou externamente a um vocabulo, ou melhot, se seu efeito é intra
ou intervocabular, uma vez que, para efeitos de metrificagao, todo o
verso equivale a2 um unico termo, como que um extenso monometro
polissilabo, a ser escandido pela primeira vez naquele momento.
Destarte, as palavras da chave-de-ouro bilaquiana nio seriam estas nove:

1: O 2: génio 3: sem 4: ventura 5: e 6: 0 7: amor 8: sem 9: brilho

Seriam, isto sim, reduzidas esticologicamente a apenas uma, que, por sua
vez, se desmembraria nestas trés apos a escansao:

1: Oge 2: niosemventu 3: racoamorsembrilho

a0 estes trés morfemas, ou estas "palavras" rearticuladas, que os
S tes t f , tas "pal " ticuladas,
versificadores chamam de "pés", e ¢ no interior daquele tnico
macromorfema ou "vocabulao" que se processam todos os fenémenos
fonéticos e morfolégicos, inclusive a sinérese e a diérese, dos quais
ecorrera o desmembramento do tal vocabulio em dois, trés, quatro ou
d d b to do tal bul dois, trés, t
mais pés, bem como a mensuragao de tais desmembramentos.

Entende-se, por conseguinte, por que as oito silabas gramaticais do
fragmento "ra e o amor sem brilho" formam um pé de apenas quatro silabas
poéticas, enquanto o fragmento anterior, "O génio sem ventu", tem suas
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seis silabas divididas em dois pés: um de duas silabas ("O g¢") e outro



de quatro ("nio sem ventu"). Entende-se também por que o decassilabo se
quebra em dois hemistiquios, sendo o primeiro composto de seis silabas e
o segundo de quatro: quando nao ¢é possivel dividir o verso a metade, a
quebra de linha coincide com a cesura mais proxima da metade. Isso
explica a denominagao dada aos versos, de acordo com a quantidade
silabica de cada um, cujos termos aludem recorrentemente aos
hemistiquios:

O trissflabo ¢ uma redondilha quebrada;

O tetrassilabo é um quebrado de redondilha maior;

O pentassilabo ¢ uma redondilha menor;

O hexassflabo ¢ um heréico quebrado;

O heptassilabo ¢ uma redondilha maior;

O octossilabo é um safico quebrado;

O eneassilabo é um verso de arte-maiort;

O decassilabo pode ser um herdico (inclusive o martelo), um safico ou um
provencal;

O hendecassilabo também é um verso de arte-maiort;
O dodecassilabo é um alexandrino;

O tridecassilabo é um verso barbaro, bem como o tetradeca e outros
maiores.

O fato de haver dubiedade entre o enea e o hendeca como rotulaveis de
"verso de arte-maior" se explica pela falta de termo mais especifico: na
verdade, todos os versos mais longos que a redondilha maior seriam de
arte-maior, mas como os de oito, dez e doze tém denominacdes mais
consagradas, os impares disputam a designacao genérica.

A partir do proximo topico, serdo examinados caso a caso.

[7.2] VERSOS DE QUATRO E CINCO SiLABAS

Proenca principia sua analise pelo verso de cinco silabas, mas é ébvio
que caberia analisar antes os de menor metro. Ocorre que, como o maior
pé tem quatro silabas, quis Proenca abordar a mensuragao a partir dos
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versos compostos de, no minimo, dois pés. Entretanto, convém deixar
registrada apenas uma observagao quanto ao fato de Said Ali tratar o
verso dissflabo de Casimiro de Abreu como trissilabo, devido a contagem
das postonicas que ele insiste em considerar. Sirvam, portanto, 0s

poemas abaixo (o fragmento inicial de "A valsa" de Casimiro, seguido
duma recriagao de José Paulo Paes) como exemplos de verso de duas
silabas, e o seguinte ("Walter Benjamin" de Nelson Ascher) como exemplo
do verso de trés silabas:

[Tu, ontem,
Na danca,
Que cansa,
Voavas,
Co'as faces
Em rosas
Formosas
De vivo
Lascivo
Carmim;
Na Valsa
Tao falsa,
Corrias,
Fugias,
Ardente,
Contente,
Trangquila,
Serena,
Sem pena
De mim/] [..]

"HERCULES E ONFALE" [José Paulo Paes, traduzindo Apollinaire]

[O cu
Onfalico

(Vao cul)
Cai rapido.

- Vés tu
Quio falico?
- Taful!
Priapico!

Que sonho

Medonhol!...

Segural...
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E a fura
O hercileo
Aculeo.]

"WALTER BENJAMIN" [Nelson Aschet]

[Quando em torno
tudo exalta
gaudios de alta-
neiro e morno

"Sim", ressalta
teu ardor no-

dal de impor-nos
noutra pauta,

com designios
mais soturnos,
como um igneo

"Nao", o turno
de teu signo: o
de Saturno]

O fato de exemplificarmos versos curtissimos com casos eruditos nao
significa que a cangao popular esteja alheia a casuistica. Basta citar a
letra de "Feito gente" de Walter Franco, composta em trissilabos:

[Feito gente, +-+
Feito fase, +-+
Eu te amei --+
Como pude. +-+

Fui inteiro, --+
Fui metade, -+
Eu te amei -+
Como pude.] +-+

Claro que sempre cabera argumentar que versos muito curtos podem ser
considerados hemistiquios dos mais longos (e vice-versa, que versos
muito longos podem ser divididos em hemistiquios menores), mas esta
polémica sera conduzida ao longo da analise de cada metro. Por ora o que
importa frisar é a inten¢ao do poeta ao rimar ou a0 musicar, € N0 €aso o
autor nao deixa divida quanto a divisdo ritmica dos versos da cangao,
nitidamente separados pela pausa do compasso.
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Para Proenca, a redondilha menor é o primeiro verso do tipo composto, e
s6 admite duas possibilidades em NR (2,3 e 3,2), a elas reduzindo-se as
demais:

ND 2-5 equivaleria a (1){2}(3)(4){5}
ND 1-5 equivaleria a {1}(2)[3](4){5}
ND 1-3-5 equivaleria a {1}(2){3}(4){5}
ND 3-5 equivaleria a (1)(2){3}(4){5}

Os exemplos dados por Proenga sio:

[Nao chores que a vida (ND 2-5 e NR 2,3)
E luta renhida (ND 2-5 ¢ NR 2,3)

Viver ¢ lutar] (ND 2-5 ¢ NR 2,3)
[Gongcalves Dias]

[Vao buscar alivio (ND 3-5 e NR 3,2)
Pro netinho doente, (ND 3-5 ¢ NR 3,2)
Vio pedir noticias (ND 3-5 e NR 3,2)
Dalgum filho ausente, (ND 3-5 ¢ NR 3,2)
Vio rogar a gloria (ND 3-5 e NR 3,2)
Para os mortos ja] (ND 3-5 e NR 3,2)
[Guerra Junqueiro]

No exemplo de Guerra Junqueiro, Proenca insiste em observar que cada
verso poderia ser encarado como um hemistiquio daquele suposto verso de
onze silabas, mas insisto eu que, caso o poeta pretendesse versejar no
metro hendecassilabo, nao teria escolhido a redondilha. Cabe-nos,
portanto, analisar a redondilha como redondilha e ndo como pretexto para
contar ou descontar silabas fémeas.

Ja no exemplo seguinte Proen¢a computa a tonicidade das silabas segundo
um critério divergente do meu. Primeiro vejamos como ele marca o ND e o
NR de cada verso, destacando-se os de ND 1-5, para os quais Proenga da o
NR 1,4:

"MEMORIA" [Carlos Drummond de Andrade]

(1) [Amar o perdido (ND 2-5 e NR 2,3)

(2) Deixa confundido (ND 1-5 ¢ NR 1,4 ou 2,3)

(3) Este coracao. (ND 1-5 e NR 1,4 ou 2,3)

(4) Nada pode o olvido (ND 1-3-5 e NR 1,2,2 ou 3,2)
(5) Contra o sem sentido (ND 1-3-5 ¢ NR 1,2,2 ou 3,2)
(6) Apelo do nao. (ND 2-5 e NR 2,3)

(7) As coisas tangiveis (ND 2-5 e NR 2,3)
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(8) Tornam-se insensiveis (ND 1-5 ¢ NR 1,4 ou 3,2)
9) A palma da mao. (ND 2-5 e NR 2,3)

(10) Mas as coisas findas (ND 3-5 ¢ NR 3,2)
(11) Muito mais que lindas (ND 1-3-5 ¢ NR 1,2,2 ou 3,2)
(12) Essas ficarao.] (ND 1-5 e NR 1,4 ou 3,2)

Enquanto que, nos versos de Gongalves Dias e Guerra Junqueiro, os NR sdo
constantes (2,3 e 3,2), em Drummond tais férmulas aparecem combinadas
com estranhos 1,2,2 e 1,4. No primeiro terceto, o ritmo de 2,3 ("Amar o
perdido") que anuncia o poema, se transformaria em 1,4 nos versos
seguintes ("Deixa confundido / Este coracao"), com leve incidéncia (na
leitura de Proenca) do acento secundario na terceira silaba, esboco do

ritmo dos versos seguintes, em que nela recai a tonica principal: "Nada

pode o olvido / Contra o sem sentido". O NR inicial, 2,3, volta no

ultimo verso ("Apelo do ndo"). H4, segundo ele, uma conexao ritmica

entre os dois primeiros tercetos: < simétrico, com dois versos de NR 2,3, ladeando um
atipico de 1,4.

Poderfamos dizer indeciso, em vez de atipico? O ultimo terceto é quase
monotono, os dois primeiros versos em 3,2, com uma leve variedade final
em 14.>>

O problema aqui é que ndo existem pés monossilabos, como o préprio
Proenga assumiu ao dar como parametro o compasso binario. Logo, o NR do
segundo e do terceiro versos nao poderia ser 1,4 e o do quarto verso nao
poderia ser 1,2,2. Como fazer, se a tonicidade foi corretamente

codificada por Proenga como 1-5 e 1-3-5? Ora, ele mesmo reconhece a
existéncia do acento secundirio, e o identifica nas silabas "con" de
"confundido" e "co" de "coracio". Portanto, o esquema dos trés versos
citados seria 1-3-5 com cesura feminina (+-/+-+) dividindo o verso em um
troqueu e um crético, ou com cesura masculina (+-+/-+) dividindo o verso
em um crético e um jambo, casos em que o NR seria, respectivamente, 2,3
e 3,2 (tal como nos versos de Gongalves Dias ou Guerra Junqueiro)...
Apenas questiao de coeréncia, e de escolha no momento de cesurar.

[7.2.1] PARAMETROS DO TETRA

Se partirmos do principio de que o menor pé tem duas silabas e de que a
menor divisao possivel para um verso seria em dois pés dissilabos,
conclui-se que o menor verso composto é o tetrassilabo e nio a
redondilha menor pretendida por Proenca. Alias, o tetra também esta
presente na poesia popular, a exemplo da chamada "cantoria" nordestina,
aparecendo nas "pelejas" disputadas entre repentistas, cuja

representacao literaria esta amplamente documentada na poesia de cordel.
As décimas de quatro silabas, chamadas de "parcelas", sao tdo comuns
quanto as de cinco, nessas pelejas. (Veja-se, a proposito, o topico
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11.2.8) Segundo Francisco Linhares e Otacilio Batista em "Géneros da
Poesia Popular", ha cantadores que ainda usam a parcela para a
"Despedida", que costumeiramente ¢ feita no final das apresentagoes.
Coutinho Filho, em "Violas e Repentes", apresenta duas estrofes, com
quatro silabas em cada verso, da peleja de Pedra Azul com Manoel da Luz
Ventania:

[Eu sou judeu ++-+
Para o duelo! +-—-+
Cantar Martelo -+-+
Queria eu! -+-+

O pau bateu, -+-+
Subiu poeiral -+-+
Aqui na feira, -+-+
Nio fica gente! ++-+
Queima a semente +--+
Da bananeiral] ---+

Ventania revidou o ataque a Bananeiras, terra de seu nascimento,
respondendo a Pedra Azul com esta parcela:

[Sou bananeira... ---+
Do alagadico! ---+
Vocé diz isso -+++
Por brincadeira! -—-+
Meto a madeira, +--+
Quebro a violal +--+
S6 me consola +--+
Te ver, um dia, -+-+
De vara e guia, -+-+
Pedindo esmolal] -+-+

Também eu fiz uso da parcela na "Peleja de Astier Basilio com Glauco
Mattoso", quando retruquei a Astier:

[Qual passarinho +--+
Que lhe contou ---+

Que hetero eu sou? -+++
Eu nio me alinho ++-+
Com o povinho ---+

Que diz que furo -+-+
Certo e seguro +--+

S6 na buceta: +--+

Sou bicha, e peta ++-+
Nio falo, eu jurol] ++++

[.]
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[Vejo que lido +--+

Com um teimoso, ---+
Mas o Mattoso ---+

Naio foi vencido! ++-+
Queixo caido, +--+
Quadrao, parcela: -+-+
Nesta querela +--+

Nada me poda, +--+

Pois leva foda -+-+
Quem me interpelal] +--+

Na poesia erudita o verso tetrassilabo (também chamado "quebrado de
redondilha maior") aparece esporadicamente, de forma mais sofisticada e
experimental, como nestes sonetilhos de Vinicius de Moraes e Nelson
Aschet:

"A PERA" [Vinicius de Moraes]

[Como de cera +--+
E por acaso ---+
Fria no vaso +--+
A entardecer -+

A péra é um pomo -+++
Em holocausto -+

A vida, como -+-+

Um seio exausto -+-+

Entre bananas +--+
Supervenientes ---+
E magcas lhanas --++

Rubras, contentes +--+
A pobre péra: -+-+
Quem manda ser a?] ++-+

"VOZ" [Nelson Aschet]

[Ninguém jamais [-+-+]
regeu tao extra- [-+++]
(pois sem rivais) [---+]
vagante orquestra [-+-+]

como a que destra- [+--+]
vando os umbrais [+--+]
com chave-mestra [-+-+]
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- cordas vocais - [+--+]

propoe que além da [-+-+]
canc¢io, com elas, [-+-+]
a mente aprenda [-+-+]

(mais do que vé-las [+--+]
sem qualquer venda) [--++]
a ouvir estrelas.] [-+-7+]

Também a musica popular faz uso do tetra, sem perda de naturalidade,
como em parte da letra de "Carinhoso" de Jodo de Barro (sobre melodia de
Pixinguinha):

[Meu coragao ---+

Nao sei por qué ---+
Bate feliz +--+

Quando te vé +--+

E os meus olhos ---+
Ficam sorrindo +--+

E pelas ruas -+-+

Vio te seguindo ---+
Mas, mesmo assim, -+-+
Foges de mim] +--+

Com base nos exemplos acima, podemos identificar as caracteristicas
ritmicas do tetra, cujos parametros sio justamente os dos pés masculinos

do topico 6.4:

dijambico: "Queria eu"

(Que){ri} (a) {eu}

dispondeu: "Nao falo, eu juro!"

{Nao} {fa} {loeu} {ju}...

coriambico: "Para o duelo!"

{Pa} (rao)(du) {e}...

jonico menor: "E macas lhanas"

(E)(ma){¢as} {lha}...

pedo quarto: "Por brincadeira"

(Por)(brin)(ca) {dei}...

epitrito primeiro: "Vocé diz isso"

(Vo){cé} {diz} {is}...
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epitrito segundo: "E qualquer coisa"

{F} (qual) {quer} {coi}...

epitrito terceiro: "Eu sou judeu"

{Eu} {sou} (ju) {deu}

Sempre ¢ bom lembrar que, no caso de monossilabos fortes como "é", "ja",

"nao", etc., a tonicidade depende apenas da énfase dada por quem 1¢ o
verso: caso nao recaiam na silaba final de um pé masculino, podem ter
interpretagao de silaba fraca, alterando o tipo do pé. Nada, porém, que
afete a2 masculinidade da cesura.

[7.2.2] PARAMETROS DO PENTA

Quanto a redondilha menor, na "cantoria" ocorre em décimas como esta

arcela” da peleja do Cego Aderaldo com Z¢é Pretinho dos Tucuns, quando
" la" da peleja do Cego Aderald Z.¢é Pretinho dos T d
O Negro provoca O Cego nestes termos:

[No sertao, peguei --+/-+

Cego malcriado, +-/--+
Danei-lhe o machado, -+/--+
Caiu, eu sangreil -+/+-+

O couro eu tirei -+/+-+

Em regra de escala: -+/--+
Espichei na sala, --+/-+

Puxei pata um beco -+/--+

E, depois de seco, --+/-+

Fiz mais de uma malal] ++/+-+

Também pelejando, empreguei a parcela de cinco ao retrucar a Astier
Basilio:

[Aquela putinha -+/--+

Que comi na tela —+/-+

Feito uma cadela ++/--+

Era amiga minhal +-+/-+

Quem pensou que eu tinha --+/++
Me casado, errou! --+/-+

Faz parte do show ++/--+

Fingitr que endireito, -+/--+

Mas nao tomo jeito: -+/+-+
Xibungo é que soul] -+/+-+

[.]

[Maginal Quem, eu? -+/--+
Vocé ficou louco! -+/-++
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Nio ¢ por tao pouco ++/-++

Que eu troco um Romeu ++/--+
Por vaca que deu -+/--+

A xota pro mundo! -+/--+

As vezes confundo -+/—-+

Cu fémea e cu macho ++/-++
Mas bom mesmo, eu acho, -+/+++
E rola, no fundo...] ++/-+

Como se vé, o parametro basico do penta é um dimetro jambico-anapéstico
(NR 2,3 como em "Aquela putinha") ou anapéstico-jambico (NR 3,2 como em
"No sertao, peguei"), sendo que o jambo pode assumir a tonicidade do
espondeu, e o anapesto a tonicidade do crético, do baquico ou do

molosso.

Caso excepcional ¢ a presenca de um pé feminino no verso "Cego
malcriado", cujo parametro ¢ trocaico-anapéstico. Para que o pé seja
substituido por um masculino, seria preciso tonificar a silaba "mal",
convertendo-se o parametro para o crético-jambico, mas tal entonagao
soaria algo forgada. Deste exemplo se deduz que nem sempre é possivel
prescindir da cesura feminina, a menos que admitissemos a existéncia de
pés masculinos de cinco silabas, caso em que o verso "Cego malcriado"
poderia ser considerado um hipodécmio.

Ainda nesse ritmo jambico-anapéstico, que parece soar mais natural, a
musica popular tem exemplos antologicos, como em parte da letra de
"Garota de Ipanema" de Vinicius (sobre melodia de Jobim):

[Olha

Que coisa mais linda (NR 2,3)
Mais cheia de graca (NR 2,3)
E ela, menina (NR 2,3)

Que vem e que passa (NR 2,3)
Num doce balanco (NR 2,3)
Caminho do mar (NR 2,3)

Moca

Do corpo dourado (NR 2,3)
Do sol de Ipanema (NR 2,3)

O seu balancado (NR 2,3)

E mais que um poema (NR 2,3)
E a coisa mais linda (NR 2,3)
Que eu ja vi passar] (NR 2,3)



[7.3] VERSOS DE SEIS SILABAS

Proenga demonstra que, na segmenta¢ao do verso hexassilabo, figuram as
relacGes 2/6, 3/6 e 4/6, lembrando que o chamado heréico quebrado
apresenta poucas possibilidades: 4-6, 3-6, 2-4-6, 1-3-6 e 2-6. E da

exemplo com os seguintes fragmentos:

[O sono, 6 noivo palido (ND 2-4-6 e NR 2,2,2)

Das noites perfumosas (ND 2-6 e NR 2,4)

Que sobre um chao de rosas (ND 2-4-6 e NR 2,2,2)
Trilhas pela amplidiao] (ND 1-3-6 e NR 2,4) (+-/+--+) (%)
[Castro Alves]

[Todos vém tarde. A Terra (ND 1-4-6 ¢ NR 4,2) (+--+/-+)
anda morrendo sempre (ND 1-4-6 ¢ NR 4,2) (+--+/-+)

e a vida que persiste (ND 2-6 e NR 2,4)

pausa descompassada. (ND 1-6 e NR 1,5) (*)

E o nosso andar ¢ lento (ND 2-4-6 ¢ NR 2,2,2)
curto nosso respiro. (ND 1-3-6 e NR 3,3 ou 2,4) (*)
E logo repousamos (ND 2-6 e NR 2,4)

e renascemos logo (ND 4-6 e NR 4,2)
(Renascemos? Talvez)] (ND 3-6 e NR 3,3)
[Drummond]

Nestes dois exemplos estao, como expoe Proenca, representadas todas as
possibilidades ritmicas do herdico quebrado, as quais se reduzem ao NR
3,3 e 2,2,2. Quanto as demais alternativas, ora sio acentuadas nessas
silabas, ora admitem nelas um acento secundario.

(*) Proenca assinala que < tém os segmentos ritmicos representados por um ndmero trian-
gular: 1,2.3.

Esta no mesmo caso o verso de Drummond "curto nosso respiro">>. Aqui

cabe a mesma observagao que ja fiz a redondilha: ndo existindo pé

monossilabo, o hexa drummondiano pode ser femininamente cesurado como

2,4 (+-/+--+) ou masculinamente cesurado como 3,3 (+-+/--+). Quanto ao

outro verso marcado com asterisco, "pausa descompassada", tem o ND 1-0;

ha, portanto, um intervalo de mais de quatro atonas entre as duas

tonicas, o que torna obrigatério o acento secundario, cuja posi¢ao,

admite Proenca, ¢ variavel, < recai em "pas", obrigatoriamente atona por ser justaposta a
tonica

indispensavel da sexta. A quem 1é, cabe escolher, na palavra

"descompassada", o prefixo "des", ou a silaba "com" para a acentuacio

secundaria>>:

{pau} (sa)[des]/ (com)(pas){sa}da (crético e anapesto)
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{pau} (sa)(des)[com]/ (pas){sa}da (cotiambo e jambo)
{pau}(sa)/ [des](com)(pas){sa}da (troqueu e cotiambo)
{pau} (sa)(des)/ [com](pas){sa}da (dactilo e crético)

Assim, o NR ficaria 3,3 (+-+/--+ com cesura masculina e +--/+-+ com
cesura feminina) ou 2,4 (+-/+--+) com cesura feminina, ou ainda 4,2
(+--+/-+) com cesura masculina. Pelo visto, o verso conseguiu abarcar
todo o leque de opgdes cesuraveis neste metro! Ponto para Drummond.

[7.3.1] PARAMETROS DO HEXA

Ja que Proenca recorre constantemente a Drummond para exemplificar suas
teses, escolho como modelo de hexa o poema abaixo.

"SONETILHO DO FALSO FERNANDO PESSOA" [Catlos Drummond de Andrade]

[Onde nasci, morti. +--+/-+
Onde morri, existo. +--+/-+

E das peles que visto --+/--+
muitas ha que nao vi. +-+/-++

Sem mim como sem ti -+/+--+
posso durat. Desisto +--+/-+

de tudo quanto é misto -+/-+++
e que odiei ou senti. --+/--+

Nem Fausto nem Mefisto, -+/--—-+
a deusa que se 1i A+/—+
deste nosso oaristo, +-+/--+

eis-me a dizer: assisto +--+/-+

além, nenhum, aqui, -+/-+-+
mas nio sou eu, nem isto.] -+/-+/-+

A este acrescento outros trés sonetilhos no mesmo metro:

"MODESTA (II)" [Gongalves Crespo]

[Um beijo se escutou, (NR 2,4)
E eu via mal seguro (NR 2,4)

A luz que ele tragou (NR 2,4)
No azul do meu futuro. (NR 2,4)

Um beijo se escutou. (NR 2,4)
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Depois... teu labio puro (NR 2,2,2)
Mais brando suspirou (NR 2,4)
Que a pomba em ermo escuro. (NR 2,2,2)

Voz doce e piedosal (NR 2,4)
Nao fujas, mariposa, (NR 2,4)
Nao tremas, Galatéial (NR 2,4)

Gwinplaine, extasiado, (NR 2,4)
De um 6sculo sagrado (NR 2,4)
Os pés ungia a Déia...] (NR 2,2,2)

"SONETO DO HEROICO QUEBRADO" [Glauco Mattoso]

[Chamado de "quebrado", (NR 2,4)
o herdico s6 tem meia (NR 2,4)

no pé, mas figurado (NR 2,4)

¢ o termo que o nomeia. (NR 2,4)

Seis silabas ¢ o dado (NR 2,4)

que poe a prova a veia (NR 2,2,2)
poética, coitado, (NR 2,4)

do bardo, que isso odeial (NR 2,2,2)

Enfim, fazer o que, (NR 2,2,2)
se aquele que me lé (NR 2,4)
nao quer meu deca cheio? (NR 2,2,2)

S6 resta calcular (NR 2,4)
do artelho ao calcanhar (NR 2,4)
e ver se existe um meio...]| (NR 2,2,2)

"SONETO DO PAR VALSANDO" [Glauco Mattoso]

[Diferente daquilo --+/--+

que se faz quando o deca --+/+-+
nos permite cindi-lo, --+/--+

este verso nao peca. +-+/--+

Se quebrado, é tranquilo --+/+-+
percebermos que a breca --+/--+
leva o ritmo: mas fi-lo +-+/--+

mais veloz, mais sapeca... --+/--+

Esta dando este pé -++/+-+
impressio, creio até, --+/+-+
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que uma valsa assim fosse... -++/-++

Quando a lingua lhe for +-+/--+
degustar, o sabor --+/--+
serda duplo, agridoce...] -++/--+

O parametro ideal do hexa seria um trimetro jambico (NR 2,2,2), como nos
ultimos versos de Drummond e de Crespo, além do meu:

(Mas) {nao} (sou){eu} (nem){is}to

(09) {pés} (un) {gi (a2) {Dé} in
(e){ver} (see){xis} (teum) {me}io

Como ¢ dificil alternarem-se atonas impares e tonicas pares, o0 mais

comum sao os parametros jambico-peonico (de NR 2,4 como no verso "Nem
Fausto nem Mefisto" em Drummond ou em quase todo o poema de Crespo),
peodnico-jambico (de NR 4,2 como em "e renascemos logo") e dianapéstico
(de NR 3,3 como no verso "E das peles que visto" em Drummond ou no meu
soneto "Do par valsando"), com as habituais varia¢cGes cabiveis no jambo,

No anapesto € no peao.

No cancioneiro popular ha exemplo desses padroes ritmicos, como em
"Andan¢a" de Danilo Caymmi, Edmundo Souto e Paulinho Tapajos:

[Rodei, de roda andei (NR 2,2,2)
Danga da moda eu sei (NR 4,2)
Cansei de ser sozinho (NR 2,4)
Verso encantado usei (NR 4,2)
Meu namorado ¢ rei (NR 4,2)
Nas lendas do caminho (NR 2,4)
Onde andei...]

[7.4] VERSOS DE SETE SILABAS

Proenga aponta, na redondilha maior, as segmentagoes resultantes das
relagbes 3/7 e 4/7, isto é, na maior proximidade da metade. Diz Proenca:
<< intervalo de cinco atonas torna obrigatéria a acentuagdao secundaria, que
s6 pode recair: (a) na quarta, reduzindo-a a 4/7; (b) na quinta,
aproximando-a de 3/7 que, na realidade, se traduz em 3-5-7. Com acento
na segunda, s existe, mesmo, 2-5-7, verso simétrico cujo NR ¢ 2,32 >>,
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Proenca recorre a versos de Drummond para exemplificar, de novo, a
ocorréncia de indecisdes ritmicas decorrentes da sucessao de silabas
fémeas sem que entre elas apareca um macho, obrigando uma delas a se
"masculinizat", isto €, a acolher o acento secundario. Por serem tais
versos analogos a casos ja examinados no topico anterior, vamos
dispensar Drummond da obrigacao de virar arroz-de-festa. Basta registrar
que, sempre que o ritmo se apresenta indeciso, o eventual verso
androégino pode ser "sexualizado" a critério de quem o esta escandindo,
que decidira pela cesura masculina ou feminina.

[7.4.1] SEGMENTACAO DA REDONDILHA MAIOR

Proenga calculou matematicamente que a redondilha maior admite nove

possibilidades ritmicas, das quais cinco onde a mascula incide na

terceira silaba, dividindo o verso em dois hemistiquios de trés silabas,

o que nos poe diante da relacio 3/4. < é inversa (4/3), recaindo a tonica na quarta e séti-
ma.>>

Desdobrando tais calculos, temos:

(1) +-+-+-+ ND 1-3-5-7 ¢ NR 1,2,22 ou 3,22
(2) +-+--—-+ ND 1-3-7e¢ NR 1,24 ou 3,4

(3) +---+-+ ND 1-5-7 ¢ NR 1,4,2 ou 3,22 (¥)
(4) --+-+-+ ND 3-5-7 e NR 3,2,2

(5) -+-—-+ ND 3-7 e NR 3,4

(6) +--+--+ ND 1-4-7 ¢ NR 1,3,3 ou 4,3

(7) -—-+--+ ND 4-7 ¢ NR 4,3

(8) -+-+--+ ND 2-4-7 ¢ NR 2,23

(9) -+--+-+ ND 2-5-7 ¢ NR 2,3,2

(*) Noutros casos de verso hepta iniciado em mascula, sempre é possivel
conciliar tal sflaba com um pé do mesmo sexo, resultando o ritmo em
crético-pednico ou coriambico-anapéstico, mas, quando a mascula inicial
¢ seguida dum pedo quarto, este teria necessariamente que assumir a
vocacdo transformista e ceder uma de suas silabas fémeas ao travestismo
da tonicidade secundéria. E o caso de versos como "Tudo que na vida
amei" ou "Nunca procurou sabet", nos quais a terceira silaba ("que" e
"pro") acabam masculinizadas, transformando o ritmo em NR 3,22. Ainda a
proposito da sucessao de muitas fémeas, observem-se os versos marcados
com asterisco no sonetilho abaixo. Um deles ("Como uma consola¢ao")
teria que ser cesurado masculinamente (deslocando-se a tonica de "u"
para "ma") para que a fémea "so" nio se masculinizasse. No outro ("A
carne no desvario"), a cesura feminina na terceira ¢ mesmo a solugao
mais natural, mas nio evita a masculinizacao da fémea "des" de
"desvario™:
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"BARCAROLA" [Vinicius de Moraes]

[Parti-me, tragico, a0 meio -+-+/--+

De mim mesmo, na paixao. -+-+/--+

A amiga mostrou-me o seio -+/--+/-+

Como uma consolagio. ++/----+ (+-+/--—-+ ou ++-/-+-+) (¥)

Dormi-lhe no peito frio -+/--+/-+

De um sono sem sonhos, mas -+/--+/-+
A carne no desvario -+-/-+-+ (¥)

Da manha, roubou-me a paz. --+/-+-+

Fugi, temeroso, ao gesto +/-+/+
Do seu receio modesto -+-+/--+
E cilido; enfim, depois -+/--+/-+

Pensando a vida adiante -+-+/--+
Vi o remorso distante +--+/--+
Desse crime de nés dois.] +-+/--++

[7.4.2] PARAMETROS DO HEPTA

Os parametros habituais do hepta sdo o anapéstico-peonico ("Minha terra
tem palmeiras") e o pednico-anapéstico ("Ai, que saudade que eu tenho"),
sendo que o pedo pode, com vantagem ritmica, ceder lugar a um dijambo
("As aves que aqui gorjeiam"), s6 para empregar exemplos antolégicos.

Sendo a redondilha maior o verso mais popular que existe, seu ritmo ecoa
tdo naturalmente nas glosas e trovas mais singelas quanto no romanceiro
de cordel; seu metro funciona admiravelmente bem na musica popular
(oucam-se cang¢oes como "Disparada” de Geraldo Vandré e Téo de Barros,
"Travessia" de Fernando Brant e Milton Nascimento, "A estrada e o
violeiro" de Sidney Miller e "Alegria, alegria" de Caetano Veloso) ou
mesmo no sonetilho mais elaborado, como nestes exemplos:

"O VIOLINO" [Emilio de Menezes]

[Sao, as vezes, as surdinas +-+/---+

Dos peitos apaixonados -+/--+/-+
Aquelas notas divinas -+-+/--+

Que ele desprende aos bocados... +--+/--+

Tem, ora os prantos magoados +-+/--+
Dessas criancas franzinas, +--+/--+
Ora os risos debochados +-+/---+

Das mulheres libertinas... --+/-—-+
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Quando o ouco vem-me a mente +-+/-+-+
Um prazer intermitente... --+/---+
A harmonia, que desata, --+/---+

Geme, chora... e de repente +-+/---+
D4 uma risada estridente +--+/--+
Nos "allegros" da Traviata.] --+/---+

"A MEMORIA DE UMA AVE" [Auta de Souza]

[Quando morre uma crianga, (ND 3-7 ¢ NR 3,4)
Diz-se que o palido anjinho (ND 4-7 e NR 4,3)
Voou como uma esperanca, (ND 3-7 e NR 3,4)
Foi para o Céu direitinho. (ND 4-7 e NR 4,3)

Mas nossa mente se cansa (ND 4-7 e NR 4,3)
A voar de ninho em ninho, (ND 3-7 ¢ NR 3,4)
Interrogando a lembranga, (ND 4-7 e NR 4,3)
Quando morre um passarinho. (ND 3-7 e NR 3,4)

S6 eu, se alguém diz que a vida (ND 2-5-7 e NR 2,3,2)
De uma avezinha querida (ND 4-7 e NR 4,3)
Se extingue como um clardo, (ND 2-4-7 e NR 2,2,3)

Ponho-me a rir, pois, divina, (ND 4-7 e NR 4,3)
Ougo cantar, em surdina, (ND 4-7 ¢ NR 4,3)
Tu'alma em meu coracdo.] (ND 2-4-7 ¢ NR 2,2,3)

"SONETO DA CONTA REDONDA" [Glauco Mattoso]

[Sete e sete sio catorze, +-+/-+-+
que nio rima com mais nada, --+/---+
a nao ser que a gente force --+/-+-+
uma rima aproximada... +-+/---+

Mas catorze, a gente torce --+/-+-+
que complete esta forcada --+/+--+
tentativa, que distorce --+/---+
uma rima, mas agrada... +-+/---+

Redondilhas sio moleza --+/---+
quando a gente faz defesa +-+/---+
do mais sordido calio: —-+/---+
Merda, porra, cu, caralho, +-+/-+-+
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pau, buceta... ¢ meu trabalho --+/---+
ja acabou! Se foder vaol] +-+/--++

A parte o terceiro soneto, em que mantive a cesura imovel, os dois
primeiros oscilam entre os ritmos anapéstico-pednico e
pednico-anapéstico, sem se fixarem num ou noutro, isto porque, a0
contrario de metros mais longos como o decassilabo, a redondilha maior
da mais liberdade para essa flutuagdo da cesura interna, ainda que, vez
por outra, seja necessaria alguma masculinidade num monossilabo ou numa
fémea, como no ultimo verso de Auta, quando o acento secundario oscila
entre "meu" e "co". Ja no poema de Emilio, o tnico verso que pede uma
subtonica intermediaria para apoiar o ritmo seria "Dos peitos
apaixonados", onde ao jambo inicial segue-se uma sucessiao de quatro
atonas, uma das quais tem de ser escolhida para a tonificagdo

artificial: ou "pai" (mantendo o pardmetro jambico-anapéstico-jambico),
ou "tos" (deslocando a ténica de "peit6s" e mudando o parametro para
anapéstico-peonico), alternativa esta que soaria mais forgada:

(Dos){pei}/ (tos)(a){pai}/ (xo0){na}dos (jambo-anapesto-jambo)
(Dos)(pei) {tos}/ (a)(pai)(x0){na}dos (anapesto-pedao quarto)

Outra alternativa seria escandir o primeiro pé como feminino (um
anfibraco), ficando o verso femininamente cesurado deste modo:

(Dos){pei}(tos)/ (a)(pai)(xo){na}dos

Em casos como este é que se percebe a forca que o parametro
anapéstico-peonico imprime ao ritmo da redondilha maior, a ponto de
deslocar a tonica deste verso de Gilberto Gil em "Refazenda", onde a
palavra "acataremos" soa, pela sistole, como "acatiremos", para
acompanhar a posicio anapéstica das tonicas em "tamBEM" e "PAto":

[Abacateiro,
acaTAremos teu ato:
nés tamBEM somos do mato,

como o PAto e o ledo.

(Ver outro exemplo de deslocamento tonico em Gil no tépico 6.4)

[7.5] VERSOS DE OITO SILABAS

Nas palavras de Proenca, < segmenta¢des basicas: 3/8 e 4/8. A relacao 3/8 se identifica

com 5/8,
quando o acento secundario incide na quinta (3-5-8) e se aproxima de
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4/8, quando ele recai na sexta (3-6-8), pois, na pratica, 4/8 se traduz
por 4-6-8>>.

Mais freqiiente, segundo Proenca, ¢ a cesura rigida na quarta silaba,
como nestes versos de Bilac:

[Vi-te peque/na ias rezando (ND 1-4-5-8 ¢ NR 4,4 )

Para a primei/ra comunhio (ND 1-4-8 ¢ NR 4,4)

Toda de bran/co, murmurando (ND 1-4-8 ¢ NR 4,4)

Na fronte o véu/, rosas na mao.] (ND 2-4-5-8 ¢ NR 2,2,4)

Nota Proenga que, nesta quadra, o primeiro e o quarto versos sao, na
verdade, dois pés masculinos tetrassilabos justapostos (+--+/+--+), mas
no primeiro verso o hemistiquio inicial, sendo grave, tem sua tltima

atona se absorvendo na primeira silaba do segundo hemistiquio. No quarto
verso, o primeiro hemistiquio é agudo: essa divisio explica a presenca

de duas masculas sucessivas. Como se trata de dois pés separados pela
cesura masculina, a pausa permite a persisténcia dessas tonicidades
contiguas, como Bilac tanto aprecia. Um esquema dos dois versos
esclarece o problema dos coriambos bilaquianos, proposto por Proenca:

Primeiro verso: {Vi}(te)(pe){que}// [nai](as)(re){zan}do
Quarto verso: (Na){fron}(teo){véu}// {ro}(sas)(na){maio}

[7.5.1] PARAMETROS DO OCTO

O parametro ideal do octo seria um tetrametro jambico (NR 2,2,2.2), que
no exemplo abaixo poderia ser representado pelo verso "Compunham quadro
de um sainete". Na impossibilidade de manter tal padrao, tente-se
permanecer no parametro do dimetro peénico (NR 4,4). Outras
possibilidades variam do jambico-dianapéstico (NR 2,3,3 como em
"Saudade, a mais triste das flores") ao anapéstico-jambico-anapéstico

(NR 3,2,3 como em "Atestava. Linhas e cores.") e ao dianapéstico-jambico
(NR 3,3,2 como em "Nos trés pisos do palacete."). Neste ultimo verso, a
tonica do segundo anapesto recai forcosamente (e um tanto forcadamente)
na silaba "pa" de "palacete", mas a alternativa soa menos exagerada que
tonificar a particula "do" para transformar o parametro em
jambico-dianapéstico:

(Nos)(txés) {pi},/ (s0s)(do) fpa}/ (a){ccte —+/-—+/-+
(Nos){tres}/ [pi](sos){do}/ (pa)(a){ce}te -+/--+/--+

A outra solugao, mais natural ao ouvido, seria manter o parametro
dipednico e apelar para uma cesura feminina no primeiro pé, que passaria
a ser um antispasto:

(Nos){trés} {pi}(sos)/ (do)(pa)(a){cejte -++-/-—+
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Idéntico caso de indecisio ocotre no verso "Es tu, rosa da mocidade" do
triolé de Machado de Assis exemplificado no tépico 11.2.6: para
acompanhar o ritmo dianapéstico-jambico do verso anterior ("Eu conheco a
mais bela flor"), terfamos que masculinizar artificialmente a silaba

"mo" de "mocidade", ou entdo cesurar femininamente pelo ritmo dipeonico,
transformando o primeiro pé num epitrito quarto:

[Es][tu] {ro}/ (sa)(da){mo}/ (ci){da}de
[Es][tu][ro](sa)/ (da)(mo)(ci){da}de

Confira-se no sonetilho:

"O PALACETE DOS AMORES" [Manuel Bandeira]

[Um dia destes a saudade -+-+/---+
(Saudade, a mais triste das flores) -+/--+/--+
Me deu da minha mocidade -+-+/-—+

No Palacete dos Amores. -——+/---+

O Palacete dos Amores. ——+/-—+
Criacdo que a forca de vontade -+-+/---+
Do velho Gomes, em verdade, -+-+/---+
Atestava. Linhas e cores. —-+/-+/---+

Compunham quadro de um sainete -+-+/-+-+
Tal, que os amores eram mato +--+/-+-+
Nos trés pisos do palacete. --+/--+/-+

Mato, nio - jardim: por maiores +-+/-+/--+
Que fossem, sempre houve recato -+-+/+--+
No Palacete dos Amores.] ---+/---+

No sonetilho abaixo, glosei as possibilidades mais fluentes:

"SONETO DO DIMETRO DIJAMBICO" [Glauco Mattoso]

[Mais facil é chamar, entdo, -+-+/-+-+
"tetrametrao", se é jambo o pé, ---+/++-+
mas o que faco num pezio ---+/---+

nem sé continha dessas é... -+-+/-+-+

Em vez de achar ocasiao ---+/--—-+
para falar da minha fé, +--+/-+-+
do meu amor ou da nacio, -—+/-—-+
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sou fescenino, chulo até... -—-+/-+-+

Sao oito as silabas, mas dois -+-+/---+
os pés do verso todo, pois -+-+/-+-+
quebrado o sifico redunda... -+-+/--+

Mas o que importa é que a servico ---+/+--+
dalgum pezio vou usar isso, -+-+/--++
quando lamber-lhe a sola imunda...] +--+/-+-+

[7.5.2] MUSICALIDADE DO SAFICO QUEBRADO

Em todo caso, o chamado "safico quebrado"”, ndo sendo dos mais usuais,
pouca oportunidade dara para davidas e indecisdes quanto ao pé masculino
ou feminino. No cancioneiro popular tais indecisdes sao solucionadas

pela propria linha melédica, como em " proibido proibir" ou

"Tropicalia" de Caetano Veloso, em que um dos pedes pode ser resultado
de masculinizagao artificial. No primeiro caso, trata-se do pedao segundo

"E o anuncio da", que se transforma em dijambo porque a silaba "da" é
pronunciada como "da":

[A mae da vir/gem diz que nio (dijambo/pedo quarto)
E o anuncio da/ televisio (dijambo/pedo quarto)
Estava escti/to no portio| (dijambo/pedo quarto)

No caso de "Tropicalia", ocorrem quebras de pé que, no entanto, em nada
interferem no compasso constante do octossilabo: Caetano apenas
subdivide os tempos do compasso, encaixando-lhes mais silabas breves,

que sdo cantadas aceleradamente para que caibam na métrica. Comparem-se
os versos normalmente escandidos com os de pé aparentemente quebrado, e
serao percebidos os tempos subdivididos, oito em quatro no segundo
hemistiquio do segundo verso, e dezesseis em oito no terceiro verso:

[O monumento nao tem porta] (normal)

(O)(mo)(nu){men}/ (to)(nao)(tem){por}ta

[A entrada é uma rua antiga, estreita e torta] (quebrado)
(Aen)(tra)[daé][u]/ [maru][aanti][gaestrei] {tactor}ta

[E no joelho uma crianga sorridente, feia e morta| (quebrado)
[Eno][joe][lhouma]{ctian}/ [casor][riden][tefe] {iaemor}ta

Outro exemplo da musica popular ¢ "Roda viva" de Chico Buarque, no qual
se percebem, além do ritmo dipeonico de Caetano, as demais alternativas:

[Tem dias que a gente se sente (NR 2,3,3)
Como quem partiu ou morreu (NR 3,2,3)
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A gente estancou de repente (NR 2,3,3)
Ou foi (0) mundo entdo que cresceu] (NR 2,3,3)

[7.6] VERSOS DE NOVE SIiLLABAS

De acordo com a regra do "hemistiquio aproximado" que rege as cesuras
principais, Proenga aponta a segmenta¢ao mais cabivel no eneassilabo:
4/9 e 5/9, isto é, aquém e além da hipotética metade.

[Astro dos loucos, sol da deméncia, (ND 1-4-6-9 ¢ NR 1,3,2,3 ou 4,2,3)
Vaga, notambula apari¢ao, (ND 1-4-9 e NR 1,3,5 ou 4,2,3) (*)
Quantos, bebendo-te a refulgéncia, (ND 1-4-9 e NR 1,3,5 ou 4,2,3) (*)
Quantos, por isso, sol da deméncia, (ND 1-4-6-9 e NR 1,3,2,3 ou 4,2,3)
Lua dos loucos, loucos estao.] (ND 1-4-6-9 ¢ NR 1,3,2,3 ou 4,2,3)
[Raimundo Correia]

Escandindo os versos acima, Proenga acha, no segundo e no terceiro
(assinalados com asterisco) uma indecisao ritmica que nos obriga a
cesurar arbitrariamente: um na silaba "a", primeira de "aparicao" (que
absorve a silaba "la" de "notambula"), outro na silaba "a", artigo que
precede a palavra "refulgéncia” e que absorve o pronome "te" que o
precede. Nada de insélito, pois, como ja foi visto, alguma silaba fémea
tem de se travestir de macho para evitar que o agrupamento feminino
contenha mais de trés damas.

Mais natural, porém, seria a cesura na terceira silaba, que nao é
possivel nos versos de Raimundo Correia mas o é nestes de Gongalves
Dias, os quais tétm ND e NR regulares: 3-6-9 e 3,3,3:

[Abro os olhos, inquieto, medroso
Manit6s, que prodigio que vi!
Arde o pau da resina fumosa
Nao fui eu, ndo fui eu que acendi.]

Proencga observa, alids, que o eneassilabo trianapéstico é parente do
martelo agalopado de que trata o capitulo 10, ja que a diferenca entre
um e outro esta apenas na silaba adicional do terceiro pé:

Enea trianapéstico: --+--+--+

Martelo agalopado: --+--+---+

[7.6.11 PARAMETROS DO ENEA
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Tomemos os sonetilhos abaixo para a analise: um satirico, de Raul
Pederneiras, outro contemplativo, de Auta de Souza:

"A PINTA DELA" [Raul Pederneiras]

[Se tua fronte meiga descansas, -+/-+-/+--+
Pondo em realce negro botao, +--+/-+-/-+

Da cor trevosa de tuas trancas, -+/-+-/-+-+
Nasce-me um ponto... de exclama¢io! +--+/--+/-+

Ponto de treva! Doces lembrancas +--+/-+-/-+
Trazes-me a alma, num turbilhio; +--+/--+/-+
Dulcoso ponto das esperangas -+/-+-/---+
Que me despontam no coragao. -—-+/--+/-+

Liliputiano, gracil enfeite, ---+/-+-/-+
Lembra uma pulga num mar de leite, +--+/--+/-+
A tua pinta que o rosto aninha. -+/-+-/-+-+

Se o Almirante Colombo, um dia, ---+/--+/-+
Visse teu rosto, certo diria: +--+/-+-/-+
"Santa Marial... Que pinta, nifial"] +--+/--+/-+

"NOITES AMADAS" [Auta de Souza]

[O noites claras de lua cheial (NR 4,3,2)
Em vosso seio, noites chorosas, (NR 4,2,3)
Minh'alma canta como a sereia, (NR 4,2,3)
Vive cantando num mar de rosas; (NR 4,3,2)

Noites queridas que Deus prateia (NR 4,3,2)

Co'a luz dos sonhos das nebulosas, (NR 4,5 ou 4,3,2 ou 2,3,4)
O noites claras de lua cheia, (NR 4,3,2)

Como eu vos amo, noites formosas! (NR 4,2,3)

Voés sois um rio de luz sagrada (NR 4,3,2)
Onde, sonhando, passa embalada (NR 4,2,3)
Minha esperanca, de magoas nua... (NR 4,3,2)

O noites claras de lua plena (NR 4,3,2)
Que encheis a terra de paz serena (NR 4,3,2)
Como eu vos amo, noites de lual] (NR 4,2,3)

Na verdade, o parametro ideal para este tipo de verso de arte-maior
seria o trimetro anapéstico (NR 3,3,3), tipico do "limerick" inglés, que
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Bilac empregou no Hino a Bandeira e que glosei no sonetilho que se
segue:

[Salve, lindo pendio da esperanca! +-+/--+/--+
Salve, simbolo augusto da paz! +-+/--+/--+
Tua nobre presenca a lembranca +-+/--+/--+
A grandeza da patria nos trazl] --+/--+/--+

"SONETO DO TRIMETRO ANAPESTICO" [Glauco Mattoso]

[Quem tem nove tem sempre um a menos --+/--+/--+
na contagem do deca-padrao. --+/--+/--+

Mas quem disse que versos pequenos --+/--+/--+
significam menor propor¢ao? --+/--+/--+

Se Bilac até nesses terrenos --+/-++/-—-+
conseguiu exaltar o pendao, --+/--+/--+
"menor arte" nem sé nos amenos -++/-—-+/--+
ufanismos tera minha mao. --+/--+/+-+

Basta um tunico tema, que move +-+/--+/--+
meu soneto e, na prova dos nove, --+/--+/--+
mostrarel como o pé me controla... —+/++/+

Basta um pé chulepento de macho, +-+/--+/--+
e verdo como ja me despacho --+/+-+/--+
com a lingua, medindo-lhe a sola...] --+/--+/--+

Também no cancioneiro popular este ritmo comparece, como nos versos de
"Ponteio" de Edu Lobo e Capinam, de "Geléia geral" de Torquato Neto e

Gil, ou nestes de Gil em "Domingo no parque" (que também funcionam como
hexa, sem o anapesto final):

[Era um, era dois, era cem

Era o mundo chegando e ninguém
Que soubesse que eu sou violeiro
Que me desse ou amor ou dinheiro|

[Um poeta desfolha a bandeira

E a manha tropical se inicia

Na geléia geral brasileira

Que o Jornal do Brasil anuncia
Salve o lindo pendao dos seus olhos
E a saude que o olhar irradial|



[Amanha ndo tem feira, é José!
Nao tem mais constru¢io, ¢ Joao!
Nao tem mais brincadeira, ¢ José!
Nao tem mais confusio, ¢ Joaol]

No entanto, os sonetilhos acima nos mostram que nem sempre o eneassilabo
flui tao naturalmente, mais parecendo dois pedes quartos separados por
uma pausa feminina, impossivel de qualificar como cesura devido a recair
na quinta silaba, o que daria um inexistente pé pentassilabo, do tipo

décmio. Assim, pede o ouvido que o parametro alternativo seja um

trimetro anti-ropalico, isto é, pednico-anapéstico-jambico (NR 4,3,2)
quando niao um ropalico, isto ¢, o trimetro jambico-anapéstico-pednico

(NR 2,3,4), no qual o anapesto pode dar lugar a um pé feminino. Vejamos
essas hipoteses:

(1) peao quarto / anapesto / jambo:

[Se o Almirante Colombo, um dia]

(Seo)(Al)(mi) {ran}/ (te)(Co){lom}/ (boum){di}a

[O noites claras de lua cheial]

[O][noi](tes) {cla}/ (ras)(de){lu}/ (a){che}ia

(2) jambo / anfibraco (no lugar do anapesto) / dijambo (no lugar do peio
quarto):

[Dulgoso ponto das esperangas]

(Dul){co}/ (so){pon}(to)/ (das)[es](pe){ran}¢as

[Co'a luz dos sonhos das nebulosas]

(Co'a){luz}/ (dos){so}(nhos)/ (das)[ne](bu){lo}sas

Nos casos de ritmo indeciso acima exemplificados, qualquer que seja a
funcao do pé trissilabo central (anapesto no NR 4,3,2 ou anfibraco no NR
2,3,4), a sétima sflaba tem masculinidade compulsoria; se fémea, tera

que se travestit de homem, como as silabas "es" de "esperancas" e "ne"

de "nebulosas". Além da eventualidade de usar um pé feminino no lugar do
anapesto, temos que, vez por outra, trabalhar com essa contingéncia de
uma tonicidade artificial, como neste outro caso, em que a sétima silaba
("co" de "coraciao") ganha forca a fim de compor o anapesto:

[Que me despontam no coragao

(Que)(me)(des) {pon}/ (tam)(no){co}/ (ra){cio}

Felizmente para os poetas inseguros, o eneassilabo nao esta entre os
bl
parametros mais freqiientes no nosso cancioneiro.
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[7.7] VERSOSDE DEZ SILABAS

A segmentacdo do decassilabo sefaz, conforme Proenca, em 4/10,5/10 e
6/10, seguindo aregradacesuramaisaproximadaametade. Dizele:

< sextasilaba. Quando aquel e acento recai nasétimasilaba (4-7-10) temos
oritmo do antigo verso provencal .>>

Proencalembraque as denominacdes"herdico” e"séfico”, dadas aos
decassilabos detipo mais classico, ndo sdo absol utas: afinal, o herdico

nao € usado apenas nas epopéias, nem o safico € proprio sO das poetisas.
Nos"Lusiadas' Cambesfaz uso esporadico do séfico, e seussonetosmais
liricos estdo vazados maj oritariamente em herdicos. Trata-se, pois, duma
nomenclaturameramenteforma, aliasinsuficiente paraqualificar todos
ostiposdedeca, como demonstrarel adiante.

Também nossos parnasianos empregaram o séfico paraintercalé&lo aos
herdicose congtruir variagdesritmicas. E possivel notar como, as
vezes, tai svariagdes Ao i ntenciona mente simétricas, aternando-se
sextasfémeasemésculas.

[Como aave quevoltaao ninho antigo (4-6-8-10)
Depoisdelongo etenebroso inverno (2-4-8-10)
Eu quistambémrever o lar paterno (4-6-8-10)
Omeuprimeiroevirgina abrigo.] (4-8-10)
[LuisGuimardes Jinior]

[7.7.1] VERSO PROVENCAL
Quando, ao invésde dois péstetrassilabos e um dissilabo, o verso
comega por um tetraseguido de doistrissilabos, o decaé chamado de
"provencal”, que Proencaexemplificacom versostiradosdasarcaicas
"cantigasdeamigo” edos"Lusiadas':
[Fazer facadesenfintademi]
[Por Deusque ggamerceede mi]
[Rompendo aforcado liquido estanho] [ Camdes]
N&o setrata, porém, do ritmo maisapropriado ao ouvido lusdfono,
acostumado amasculinizar silabas pares nestetipo de metro.

[7.7.2] DECASSILABO TETRAMETRO

Outro tipo de segmentacéo desusada no decassilabo é 5-10, que Proenca

83



foi buscar, noscancioneiros, entre os poetas arcaicos, e que Camdes
comete no famoso segundo verso dos" L usiadas':

[E maisdecem vezes|hi perdoei]
[Quedaocidenta praialusitana)

A eventuaidade dumacesuramasculinanaquintasilabalevantao
problemada quanti dade de pés no decassilabo: todos ostiposde deca
(herdico, safico, martelo ou provencal) tém so trés pés, justamente
porque acesurasempre cal antes ou depois dametade. Mas se o decafor
cesurado naquintasilaba, oshemistiquios hipoddcmios (pentassilabos)
terdo forcosamente que ser subdivididos em dois pés cadaum, compondo o
decadedois péstrissilabos e dois dissilabos, cujadisposi¢ao pode

variar entreo NR 2,3,3,2e0 NR 3,2,2,3 (passando pelo 2,3,2,3 e pelo
3,2,3,2). Ta formato, que nuncase consolidou em nossaliteratura, nem
chegou aser batizado, e s podemos chamé-|o de decassil abo tetrametro,
paradiferencié|lo dosdemaisformatostrimetros.

Curiosamente, nossos moderni stasresgataram esse velho formato, ao
praticarem o soneto sem aobrigatori edade daopcao macho/fémeaou
herdico/séfico. Nesse caso estd Drummond, cujo soneto " Oficinairritada’
inclui emisturavariosritmos, numaverdadeirabacana entre osmodel os
dedeca. Observe-se apromiscuavariacdo dos pése como, jano primeiro
Verso, 0 poeta cesuramasculinamente naquintasilaba:

"OFICINA IRRITADA" [Carlos Drummond deAndrade]

(1) [Eu quero compor um soneto duro -+/--+// --+/-+
(2) como poetaa gum ousaraescrever. +-+/-+// -+/--+
(3) Eu quero pintar um soneto escuro, -+/--+// --+/-+
(4) seco, abafado, dificil deler. +--+// --+/--+

(5) Quero que meu soneto, no futuro, +--+/-+// ---+

(6) néo desperte em ninguém nenhum prazer. --+/--+// -+-+
(7) E que, no seu maligno ar imaturo, ---+/-+// ---+

(8) a0 mesmo tempo saiba ser, ndo ser. -+/-+-+// ---+

(9) Esse meu verbo antipético eimpuro +--+// --+/--+
(10) hade pungir, hadefazer sofrer, +--+/+--+/-+
(11) tendé@o de Vénus sob o pedicuro. -+/-+-+// ---+

(12) Ninguém o lembrara: tiro no muro, -+/---+// +--+
(13) cdo mijando no caos, enquanto Arcturo, --+/--+// -+-+
(14) claro enigma, sedeixasurpreender.] +-+/--+// ---+



Proencafaz suapropriaandlise deste poema, aluz dosND edosNR, mas
farel agui apenas umaclassificacdo dostipos de decamisturados por
Drummond, paraque se percebam as possiveis conexfesritmicasou
simetrias. Maisadiante seréo anali sadas as estruturas de cadatipo
Separadamente:

(1) -+/--+/[ --+/-+ (tetr@metro)
(2) +-+/-+// -+/--+ (tetr@metro)
(3) -+/--+/[ --+/-+ (tetr@metro)
(4) +--+// --+/--+ (provencal)

(5) +--+/-+/[ ---+ (herdico impuro)

(6) --+/--+// -+-+ (martel 0)

(7) ---+/-+// ---+ (herdico impuro)

(8) -+/-+-+// ---+ (herdico puro/andrégino)

(9) +--+// --+/--+ (provencal)
(10) +--+/+--+/-+ (safico)
(11) -+/-+-+// ---+ (herdico puro)

(12) -+/---+// +--+ (herdico puro)
(13) --+/--+// -+-+ (martel 0)
(14) +-+/--+/[ ---+ (martel 0)

Deantemado, o quevaleressaltar € que Drummond pareciaestar bem
conscientede suaousadia, ajulgar pel o sentido do segundo edo
undécimo versos: neste, o tendéo nem édeAquiles, massmdeVénus,
demonstrando que amasculinidade, quer naforma, quer no contetido, esta
decididamente postaem xeque, e que o pedicuro, no caso, €0 préprio
poeta que manipulaos pésao seu bel-prazer...

[7.7.3] FEMINILIDADE NAACENTUACAO DO SAFICO

Proencaespecul a se aacentuacdo do séfico dependeriamaisdacesurana
guartaou naoitavasilaba. A dividasejustifica, jaque, ao contrario

do herdico, 0 s&fico ndo tem um ponto culminante natonicidade. A
masculinidade do herdico como que seresume naagudezadasextasilaba,
cujaintensi dade se assemel haao 4pice dumaereccéo. No safico, por
outro lado, aintensidade parece equilibradaentre osdois pés
tetrassilabos, de modo anéo privilegiar nenhumasilabamascula

Entretanto, convém ndo confiar demai snesse equilibrio: seconsiderarmos
gue o parametro dipednico étipico do octossilabo e que o s&fico nada
mais seriagque umocto "esticado™ por um péjambico, ficaevidentequea
cesuraprincipal estaentre os dois pedes (ou pezbes) e ndo entre o pedo
eojambo (ou entre 0 pezdo e 0 pezinho).
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Facamos umaexperiénciacom o quarto soneto do ciclo das" Reflexdes', em
gue GilkaMachado aparentemente desequilibraasexualidade entre quatro
saficosmaisum andrégino, dum lado, e seisherdicos maistrés martel os,
dooutro. A primeiravista, amasculinidade preval eceria, principa mente

Se pesassemos a sexta silabado androgino nabal ancados herdicos:

seriam dez i ctos erectos ha sexta contraapenas quatro pares de seios
chelosnaquartae naoitava. Vamos conferir:

"QUARTA REFLEXAO" [GilkaMachado]

[Eu sinto que nasci parao pecado, (puro)
seépecado, naTerra, amar o Amor; (martel o)
anseios me atravessam, lado alado, (puro)
numaternurague ndo posso expor. (safico)

Filhadeum louco amor desventurado, (impuro)
trago nasveiasliricofervor, (impuro)

e, semeusdiasaabstinénciahe dado, (safico)
amei como ninguém pode supor. (puro)

Fiz do siléncio meu constante brado, (s&fico)
€ a0 que quero costumo sempre opor (martelo)
o quedevo, no rumo que hel tracado. (martelo)

Serdmaior meu gozo ou minhador, (andrégino)
anteaalegriade ndo ter pecado (safico)
eaméagoadarenunciadesteamor?...] (puro)

Se, por outro lado, considerarmos que, dos catorze versos, setetém
masculanaquartae dez tém mésculanaoitava (incluindo monossilabos
duros), constataremos que a balancajanéo pendetanto afavor do sexo
forte. Poder-se-iaaté aventar que, no caso de atribuirmos maior peso a
oitavaque aquarta, estariamos diante dum empate ou mesmo dumaeventua
supremaciafeminina. Porém aquestdo subjacente, bem maisprofundae
inesgotavel, é se apoetisatinhaconsciénciade estar opondo as cesuras
saficasasherdicas, ou, por outra, se estariaprocedendo deforma
deliberada. A estaquest&o sb posso opor outraindagacéo: eondeficaa
intui¢cdo feminina? Proposital ou ndo, aincidénciade méasculas sificas,
tanto naquartaquanto naoitava, em Gilkae noutras autoras, parece
sugerir umatendénciamais"horménica’ queharménica..

[7.7.4] SEXUALIDADE DA SEGMENTACAO

Proencacal culaque, das 28 possibilidades métricas do decassilabo, 15
tém acentuacdo na sextasilaba, relacdo compreensivel, dadaa
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importanciado herdico. Essesnimerosjarevelariam, por S mesmos, a
desvantagem feminina.

Comparando o primeiro hemistiquio do her6ico com o hexassilabo ja
estudado (chamado justamente de "herdico quebrado”), cujosNR séo (além
dasformulas2,2,2 e2,4) asformulas4,2 e 3,3, Proencalembraquetais
relacfes, quando ndo sdo simétricas, correspondem arelacéo 4,2. Aqui ja
temos umaimportante presencafemininaacompensar adesvantagem, poiso
primeiro pé, sendo tetrassilabo, sugerealeiturasifica. O segmento

final (ou segundo hemistiquio) do deca, que contaquatro silabas, b

podeter acentuacdo secundarianasegunda, que éaoitavado

decassilabo, devez que anonae asétima, por suajustaposi ¢do auma
mascula, devem ser normalmente fémeas. S&o pontos que se deduzem das
observactes de Proenca, que acrescenta: < ou se atonizaou se enquadranos casosjaestuda-
dosno capitulorelativo

ao acento ténico>>.

O séfico pode ser considerado umamodalidade de herdico quando o acento
secundério recal nasextasilaba, e osprincipaishaquartae naoitava.
Essetipo de decapode ser enquadrado nacategoriados versos que chamo
de"andréginos’ ou "hermafroditas’, isto €, que podem ser lidos
indiferentemente naacentuacao saficaou herdica.

Quanto ao decatetrametro, suacesuranadguintando garantetotal
simetria. Essasimetriasd severifica, como observaProenca, quando os
hemi stiquios s8o congtituidos de pésidénticos. Estéo nesse caso,
segundo ele, osversosde ND 2-5-7-10 e 3-5-8-10, cujos NR sdo,
respectivamente, 2,3,2,3e3,2,3,2. E nesses casos que 0 decassilabo
apresentaritmo dearte-maior, terminando o primeiro hemistiquioem
cesuramasculinag, como vimos hapouco.

Proencavé simetriatambém nostetrametros que apresentam o ND 2-5-8-10
e 3-5-7-10, cuyjosNR s80 2,3,3,2 € 3,2,2,3.

Retomando aquestéo do segundo verso camoniano ("Quedaocidental praia

lusitana"), Proencaafirmaque << impossi bilidade de pausaentre um adj etivo e seu substantivo,
poisndo podemosdividi-lo"Quedaocidenta/ praialusitand’. Entretanto, a

silaba"tal", fortemente acentuada, pede honrasde cesura>>. Este éum

fator decisivo paraque o verso nos parecatéo deslocado entre osdemais

naquelaestrofe: afdtadesimetria. Tal fator, segundo ele, €

justamente asucessao imediata de duas cesuras masculinas sem que uma
silabafémeavenhaseinterpor paraapartar asmasculas, quese

antagonizam como doisrivaisaduelar por umadamaausente.
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[7.7.5] MUSICALIDADE E SEGMENTACAO DO DECA

O decassilabo étalvez 0 maisritmico dosversos, aindague sua

musi cabilidade ndo sggadas maisfaceis. Interessante élembrar,

contudo, que também na cancéo popul ar aletraem decas pode acomodar-se
bem amel odia, sem que o ritmo absol uto sgjasacrificado pelo ritmo

relativo dum género dancante ou dumainterpretacéo ralentadacomo ada
seresta. Sirvade exemplo aletrade" Chéo deestrelas’ de Orestes

Barbosae Silvio Cadas, naqual convivem osvariosritmosdo heréico
dentro damelodia (tal como no soneto drummondiano), como senotapela
posi ¢&o das cesuras:

[Minhavi/daeraum pa/coiluminado (martelo)
Euvivi/avesti/do dedoirado (martel0)

Palhalco das perdi/dasilusdes (herdico puro)

Cheio dosgui/zosfal/sosdaalegria(herdicoimpuro)
Andei/ cantando ami/nhafantasia(herdico puro)
Entre aspa/masfebris/ dos coracdes (martel 0)

Meu barracéo/ no mor/ro do Salgueiro (heréicoimpuro)
Tinhao cantar/ ae/gredeumviveiro (herdico impuro)
Foste asonorida/de que acabou (herdico impuro)

E hoje, quan/do do sol/ aclaridade (martel o)

Forrao meu/ barracaol, sinto saudade (martel 0)
Damulher/, pomba-ro/laquevoou (martel o)

Nossasrou/pas comung/, dependuradas (martel 0)
Nacor/da, qual bandei/ras agitadas, (herdico puro)
Pareci/am estralnho festival (martelo)

Festados nos/sostral/pos coloridos, (herdicoimpuro)
A mostrar/ que, nosmor/rosmal-vestidos, (martelo)
E sem/preferialdo naciond (herdico puro)

A por/tado barra/co erasem trinco, (herdico puro)
Masalu/a, furan/do nosso zinco, (martel o)
Salpicalvade estre/las nosso chéo (martel o)

Tu pisalvasnosagitros, distraida, (martel o)

Sem saber/ que aventu/radestavida(martel 0)

E acabro/cha, o luar/ eoviol&o] (martelo)

N&o s no herdico, mas até no séfico, acancao popular aproveitao deca,
casodaletrade"A estradaeovioleiro" de Sidney Miller, que, embora
baseada nas décimas em redondilhamaior, tem algumas estrofesem deca:

[ Trago comi/goumavio/lasd
Paradizer/ umapalalvrasd
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Paracantar/ o meu cami/nho s6
Porque sozi/nho vou até/ 1¢c]

[ Sou umaestra/daprocuran/do s6

Levar o po/vo pracida/de s6

Semeu desti/no éter umru/mo s

Choro e meu pran/to é pau, € pe/dra, € pd]

Proencaachaque seriainteressante encontrar acorrel acéo entre cadaND
possivel do decassilabo e osacordesmusi caisrepresentados pela
respectivanotacdo, mas é 6bvio que ndo precisamosde partiturapara
escandir versos. Registrem-se, em todo caso, as combinactes numericas
gue Proencaelenca:

(1) 1-3-5-8-10
(2) 1-3-5-7-10
(3) 1-5-8-10
(4) 1-5-7-10
(5) 1-4-7-10
(6) 1-3-6-8-10
(7) 1-4-6-8-10
(8) 1-3-6-10
(9) 1-4-6-10
(10) 1-3-7-10
(11) 2-4-8-10
(12) 2-4-6-10
(13) 2-6-10
(14) 2-6-8-10
(15) 4-6-10
(16) 4-6-8-10
(17) 4-8-10
(18) 1-4-8-10
(19) 4-7-10
(20) 3-7-10
(21) 3-6-10

[7.7.6) PARAMETROSDO DECA

Para o decassilabo, o ideal seriao pentémetro jambico, como nesteverso
doHinoNaciond:

[Brilhou no céu dapétrianesseinstante]

(Bri){ Ihou} (no){ céu} (da){ pé} (tria){ nes} (seins){ tan} te

Naimpossi bilidade de manter tal equilibrio, asdternativasficamentre
0s parametrosjambi co-dipednico (conhecido como "herdico™),
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dipedni co-jambico (conhecido como " safico) e dianapéstico-pednico
(conhecido como "martel0"). No soneto "' Linguaportuguesa’ de Bilac temos
exemplosdostrés parametros.

"LINGUA PORTUGUESA" [OlavoBilad]

(1) [Ultimaflor do L&cio, incultaebela, (NR 4,2,2,2)

(2) Es, aum tempo, esplendor e sepultura: (NR 3,3,4)
(3) Ouro nativo, que nagangaimpura(NR 4,4,2)

(4) A brutaminaentre oscascalhosvela... (NR 4,4,2)

(5) Amo-te assim, desconhecidaeobscura. (NR 4,4,2)
(6) Tubadealto clangor, lirasingela, (NR 3,3,4)

(7) Quetensotromeosilvodaprocea, (NR 2,4,4)
(8) Eoarrolo dasaudade edaternural (NR 2,4,4)

(99 Amo oteuvico agresteeoteuaroma(NR 3,3,4)
(10) Devirgensselvasedeoceanolargo! (NR 4,4,2)
(12) Amo-te, 6 rudeedolorosoidioma, (NR 4,4,2)

(12) Em que davoz maternaouvi: "meufilho!”, (NR 2,4,4o0u4,2,40u 4,2,2)
(13) E em que Camdes chorou, no exilio amargo, (NR 4,2,2,2: andrégino)
(14) O génio semventuraeo amor sembrilho!] (NR 2,4,4)

[7.7.6.1] HEROICO PURO

Nesteritmo o decassilabo flui, como no primeiro verso dos" L usiadas”,

sobre um nitido parametro jambico-dipednico (NR 2,4,4), considerado o
verso mascul o por excel éncia, devido aforte cesuranasexta, comparavel

ao ponto culminante daereccdo, como no verso 8, composto deum jambo e
doispedesquartos.

[E o arrolo dasaudade edaternural]

(Eoa){ rro}/ (lo)(da)(sau){ da} / (dee)(da)(ter){ nu} ral

O soneto abaixo é um caso de exclusivo emprego de herdicos puros.

"SONETOAAMELIA E EMILIA" [Glauco Mattoso]

[Améiaeramulher, dasdeverdade:
estdica, seurapaz jamaistraira.
Escravado malandro eatédotira,

nao tinha, nacancao, qualquer vaidade.

Emiliaerabonecacom vontade:
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bem viva, emborafosse dementira
Oé€encotodoemtornodelagira
No conto s0 se passa o que lhe agrade.

Asduassiofigurascaricatas,
masmuito verdadeiraspelaszonas:
Amédliassdo princesasviralatas.

Emilias, ordindriasmasmandonas.
Comigotodaseassdoingratas:.
N&o ganho nem suas manhas nem suas conas.]

[7.7.6.2) SAFICO

Nesteritmo o pardmetro &, inversamente ap anterior, dipednico-jambico
(NR4,4,2), dai afeminilidade, jaque acesura, emboramasculing, é

mais brandaque no herdico, como no verso 5, composto de um coriambo, um
pedo quarto e um jambo:

[Amo-te assim, desconhecidae obscura)
{ A} (mo)(teas){ sm}/ (des)(co)(nhe){ ci}/ (daeobs){ cu} ra

Note-sequeasilaba”co" de"desconhecida’ (queteriaaereccdo convexa
dum falo caso o verso fosse herdico) estareduzidaaconcavidade (ou a
planura) dumavulva, enquanto que as duas cesuras gémeas|embram um par
deseiosnatopografiacorpora do verso, cujafeminilidadeé

compreensivel paraalém dameraassociacdo com o nome de Safo, apoetisa
dailhadeLesbos.

No soneto abaixo, Beneditade M el o faz uso de apenas cinco saficos, mas,
em compensacdo, dos restantes apenas um seriaherdico puro, mesmo assim
porqueapalavra"crianca’ € acometidadeforte sinéresequeareduz a
dissilabo:

"A TRISTEZA MAIOR" [Beneditade Méel o]

[laser mé&e ou ser mulher, talvez; (s&fico)

Indizivel anseio adominava. (martelo)

Ve o-lhebel o ofilho que esperava (her6ico impuro)
Em roseo diaderidente més. (séfico)

Pelaprimeiraederradeiravez (safico)

A criangcanos seus bracos apertava; (herdico puro)
E nafataqueao anjo eladeixava, (martel 0)

Vi quantafataminhamae mefez. (androgino)
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Nesse momento de afligdes sem termos, (safico)
Todososvendavais, todos os ermos (herdicoimpuro)
Previ emtorno ao ser por quem sofria. (andrégino)

E no meu modo de sentir ou ver, (s&fico)
Eu ndo chorei amaequeiamorrer, (herdico impuro)
Chorel antesofilho quenascia] (martel 0indeciso)

[7.7.6.3) MARTELO

Nesteritmo (tratado em detalhe no capitulo 10) o paréametro €
dianapéstico-pednico (NR 3,3,4), permanecendo herdico mas"agal opando” o
primeiro hemistiquio, como no verso 2, composto de um crético, um

anapesto e um pedo quarto:

[E§ aum tempo, esplendor e sepultural
{ Es} (aum){tem}/ (poes)(plen){ dor}/ (e)(se)(pul { tu} ra

No soneto abaixo, CorinaRebuafaz uso majoritario de oito martel os, um
dosquaisparece, aias, martel ar repetidamente napassagem dashoras.

"QUE INSONIA!" [CorinaRebud]

[Como faz frio neste quarto agoral (andrdgino)

A chuvabateem cheio navidraca. (herdico puro)

E orelégiodaigrea, dehoraem hora, (martel o)
Soa. Hapassosnarua... E arondapassa... (martel o)

N&o consigo dormir. Como demora(martel o)
Estavigiliaguemetornalassal (safico)
Seabroumlivro, ndoleio. Elapor fora(martelo)
Chove. Hapassosnarua... Earondapassa... (martel o)

Dormes?Nao creio. Eu sai que estasvelando, (s&fico)
Porque eu pressinto que, de quando em quando, (séfico)
Vem oteu corpo fluidico emeenlaca. (herdicoimpuro)

Oredogio daigrejaestabatendo. (martel 0)

S8o quatro horas. Queinsdnial Estachovendo. (martel o)
Ouco passosharua... Earondapassa...] (martel o)

Além dostrés parametros basi cos, outros dois podem ocorrer:

[7.7.6.4] HEROICO IMPURO
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O herdico admite ainda o parametro pedo-jambo-pedo (NR 4,2,4), chamado
"herdicoimpurao”, como neste caso do verso 13, variando o pedo final
paraodijambo (NR 4,2,2,2), no que possibilitatambém umaleituracomo
safico, razéo pelaqua o chamo de"androgino™:

[E em que Camdes chorou, no exilio amargo]
(Eem)(que)(Ca){ mdes}/ (cho){ rou}/ (noe){ xi} (lioa){ mar} go

A indecisfo ritmicapode atingir também o primeiro pedo, como no verso
12, noqual apaavra"que", semasculinizada, dacaréter de pentémetro
jambico ao verso, que poderaser lido indiferentemente como heréico

puro, impuro ou safico: neste caso, maisque"andrégino”, overso é
indeciso, jAque tem vocacdo masculamas ndo aassume voluntariamente,
dependendo daintencdo de quem |€. Hacasosem gque o herdico impuro se
véindeciso, ndo pelavirtua androginia, massd pelasmplescaréncia

dum monossilabo forte onde apoiar o acento secundério no primeiro
hemigtiquio, como no exemplo aseguir.

No soneto abaixo, Galbade Paivafaz uso de cinco herdicosimpuros
contraquatro puros, sendo que em doisdosimpuros haindecisio ritmica
semandroginia:

"MARIA-GILMA" [GalbadePaiva]

[Minhafilha, nem sempreavidaéboa. (martel 0)

Nem tudo o que se quer as maos nosvem; (puro)
Mesmo afelicidade - aque atordoa- (impuro eindeciso)
N&o representaasintese do bem. (impuro)

Esamenor detodas... mas, ressoa (impuro)

Dentro em meu coragao, o teu, também. (impuro eindeciso)
Minhafilha, nem sempreavidaéboa, (martel0)
Maisamargurasque aegriastem. (s&fico)

Ampara-teavirtude. Estudae pensa. (puro)
N&o cobiceso fruto mal colhido; (martelo)
Resume nabondade atuacrencal (puro)

Se casares entdo, hagjao que houver, (martelo)
Amateular, teusfilhos, teu marido, (impuro)
E, pelo sacrificio, s mulher!] (puro)

[7.7.6.5] PROVENCAL

O martelo pode ser invertido (NR 4,3,3 a0 invésde 3,3,4), passando-se 0
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pétetrassilabo parao comego do verso e deixando-se osdoistrissilabos
parao fim, no queteremos o chamado "verso provencal”, como no exemplo
de Drummond anteriormente visto:

[seco, abafado, dificil deler]
{ s} (coa)(ba){fa}/ (do)(dli){ fi}/ (cil)(de) ler}

[7.7.71 PROBLEMASRITMICOSDO DECA

Qualquer subtonicidade divergente, no deca, acabapor ser reduzidaaum

dos parametros acima, como no famoso caso do segundo verso dos L usiadas,
guetanto pode ser lido pel o paréametro jambico-di pednico como pelo
parémetro pedni co-jambi co-pednico (este mais| égico porque aproveitaa
tonicade"ociDENte"):

[Que, daocidenta praialusitanal

(Que){ deo}/ (ci)(den)[tal]{ pra}/ (ia) (Iu)(si){ ta} na

(Jjambo/ jénico menor / pedo quarto)

(Que)(dao)(ci){ den}/[tal]{ pra}/ (ia)(Iu)(si){ ta} na

(pedo quarto / espondeu / pedo quarto)

Ofato éque, sem pgjo, Camdbesviolou o principio deevitar a
justaposi ¢ao de mascul as, e agora 0s esticol ogos se contorcem na
tentativadejustificar téo poéticalicenca...

Maissimplesé escolher onde posicionar 0 acento secundario quando,
antesda sextasilaba, sucedem-se asfémeas, umadasquaisteradevaler
como subtonica, aexempl o deste caso:

[das manifestacBes do ser humano] [Glauco Mattoso]

Aqui asubtonicatanto poderecair nasegundacomo naquartasilaba:

(des)[mal/ (ni)(fes)(ta){ gdes}/ (do)(ser)(hu){ ma} no
(das)(ma)(ni){ fes}/ (ta)}{ coes}/ (do)(ser)(hu){ ma} no

Emboranasegunda o acento secundéario soe melhor, apreferénciapela
guartaaproveitamaislogicamenteatonicade"maniFESto", coerentemente
com atonicidade de"ociDENte" no caso camoniano. Nostopicos7.9.4 e
9.2 este procedimento voltaraaser verificado.

[7.7.8] FEMINILIDADE NO RITMO DO DECA

Parainvestigar umasubjacenteintencdo femininanoritmo do
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decassilabo, escolhi este soneto de GilkaMachado, no qual apoetisa
parece abster-se de empregar o herdico puro, masrecorre

maj oritariamente ao s&fico (cinco vezes) e ao androgino (quatro vezes),
restando igual espaco parao herdico impuro (quatro vezes) e pouco para
0 martel o (umavez), cabendo apenas ao verso onze um hesitante papel de
herdico puro quetalvez preferisse ser séfico (papel queconcretizaa
duvidateméticalfonéticaentreastonicasde"ansar" e"amor"): este

verso sugeririaque apericiadapoetisapode estar aservico duma
proposital manifestacdo do inconformismo, como seafuncéo "herdica’ do
decassilabo so tivesse direito amasculinidade atitul o de excecéo

dentro dum soneto feminista, porém carente... Matériaparamaior
reflexdo, semdavidal

"NONA REFLEXAO" [GilkaMachado]

[Ame oAmor, ansiel 0 Amor, sonhei-o (andrégino)
umavez, outravez (sonhosinsanogl)... (martelo)
edesespero hgjamaior ndo creio (safico)

gue o daesperancados primeiros anos. (safico)

Guardo nas maos, noslabios, guardo em meio (androgino)
domeu siléncio, aguém de ol hos profanos, (her6ico impuro)
cariciasvirgens, paraguem nao veio (androgino)

endo virasaber dos meusarcanos. (herdico impuro)

Desiluso tristissma, de cada (herdicoimpuro)
momento, infaustaeimerecidasorte (safico)
deansiar o Amor e nuncaser amada! (herdico puro ouimpuro)

Meu beijointenso emeu abrago forte, (safico)
com que pesar penetrareis o Nada, (s&fico)
levando tantavidaparaaMorte!...] (androgino)

Caso semel hante é 0 deste soneto em que A uta de Souza, mesmo sendo téo
espiritual (enquanto Gilkaétéo carnal), recorre preferencialmenteao
safico (inclusive ao andrégino), rel egando o herdico puro acondicdo de
minoria. O detal he curioso éapresencahipermétricadum hendecalogo no
primeiro verso, cujo g uste s pode ser feito se praticarmos umasincope
naprimeirasilabadapalavra"desaparece” (Queserialidacomo
"d'saparece”) ou haterceirasilabadamesmapaavra(queserialida

como "desap'rece”), mastal licencaseriamaiscompreensivel em

Portugal. Em todo caso, ndo me parece cochilo da poetisa, dado que sua
metrificacao é criteriosa, nem do revisor, dado que 0 nexo ndo resulta
prejudicado. Umainterpretacdo sexua mente subjetivaapontariaparaum
desvirtuamento intencional dapurezado heréico, dando aentender que
atéamasculinidade estasujeitaatranstoriedade sugeridapela

95



tematicado poema.

"SUPLICA" [Autade Souza]

[ Setudo foge e tudo desaparece, (herdico hipérmetro)
Setudo cai ao vento daDesgraca, (puro)

Seavidaé o sopro que nos | abios passa (safico)
Gelando o ardor daderradeiraprece; (safico)

Se 0 sonho chorae geme e desfal ece (puro)
Dentro do coragdo que o amor enlaga, (impuro)
Searosamurchaindaem botdo, e agraca(safico)
Damocafoge quando aidade cresce; (andrégino)

Se Deustransformaem suale to pura(andrégino)
A dor dasalmasqueo I deal tortura (safico)
Nademénciafeliz de pobresloucos... (martelo)

Seaaguado rio parao oceano corre, (androgino)
Setudo cai, Senhor! por que n&o morre (puro)
A dor sem fim que me devoraaos poucos?] (safico)

[7.8] VERSOSDE ONZE SILABAS

Cesura-se 0 hendecassilabo na proporcéo de 5/11 ou 6/11. No primeiro
caso, temoso ritmo ideal paraeste metro, o jambico-trianapéstico (NR
2,3,3,3), que Proencainsiste em cesurar femininamente nasexta, citando
exemploscomo " Que belasasmargens/ dorio possante” (CastroAlves) e
"Como véo ligeiras/ ambasareboque’, de Guerraunqueiro, paraosquais
faz aseguinte escansdo:

(Que){ be} (las)(as){ mar} (gens)/ (do){ri} (0)(pos){ san} te
{Co} (mo){ vao} (li}{ gei} (ras)/ {am} (bas)(a)(re){ bo} que

Enquanto Proenca se preocupaem ver no hendecaasomade redondilhas
menores, e enquanto sefixanasimetriaentre oshemistiquios, prefiro

me ocupar do excel ente ritmo proporcionado pelasequiénciade anapestos
noversoindivisivel. Assm, fago questdo de escandir osmesmos exempl os
destaforma:

(Que)[be]/ (Ias)(as){ mar}/ (gens)(do){ri}/ (0)(pos){ san} te
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[Co](mo){ véo}/ (Ii)}{ gei}/ (ras){ am}/ (bas)(a)(re){ bo} que

No primeiroverso, o NR €2,3,3,3, masno segundo € 3,2,2,4, ao qual ndo
bastaacesuraintermediariaparaimprimir um ritmo satisfatério. Outras
variacOes no NR nao teréo mel hor resultado, adespeito detodasas

especul acbes de Proenca:

NR 3,2,4,2: "Sob aluz vermelhanum festim radiante’
NR 2,3,2,4: "Ter duasestrelasvirgensdamanha'

Quanto acesuranasexta, o efeito ritmico so seraobtido em caso de pé
masculino (NR 3,3,3,2 eoutros, tipo 2,4,3,2 ou 4,2,3,2), mas nenhum se
comparaao parametro class co jambico-trianapéstico.

[7.8.1 PARAMETROSDO HENDECA

O parametro maisritmico do hendecassilabo é 0 mesmo que marcaa
modalidade de"cantorid" conhecidados poetas nordestinoscomo "galopea
beira-mar" (ver otopico 11.2.8), daqual sdo exemplosestasdécimasda
pelgadeAdtier Basilio com Glauco Mattoso, quando este retruca:

[Entdo s6 nasonzevocédeitaerola?
Dacurtaparcela, medroso, seesquiva?

N&o sgjapor isso: comlingualasciva
Também no galopededilhoaviolal
Voltando ao assunto no qual faco escola,
Sendo lambo asolalambo o cal canhar:
Denadaadiantavocé mepisar,

Pois quanto maischuta, maischupo seu bico
E quanto maismudamaismemodifico
Nosdez de galope nabeirado mar!]

[Selambo e se chupo, ndo pense querogo
Favores de quem ndo tem gosto téo cru

Que esporre nabocaou que arrombe meu cu!
Dastaras que em verso com dor catalogo
Tém sempreaguém pronto atirar gozologo!
Por isso ndo pego praseu pau chupar,
Setenho outro cabraque ocupe o lugar

Do algoz, do carrasco, quer sgjaum pedo

Ou mesmo um marujo aquem lambo o pezéo
Nosdez de galope dabeirado mar!]

O padréo aqui é, como foi visto, jambico-trianapéstico, masculinamente
cesurado nasegunda, quinta, oitavae undécima:

(Nos){ dez}/ (de)(ga){lo}/ (pe)(da){ bei}/ (ra)(do){ mar}
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Mastambém ocorre 0 padrdo anapésti co-di pednico, cesurado naterceira,
sdtimaeundécima(NR 3,4,4), como nestesexempl osdo Hino Nacional:

[ Conseguimos conquistar com brago forte]
[Desafiao nosso peito aprépriamorte! ]

[ Teusrisonhos, lindos campos, tém maisflores]
[Nossavida, noteu seio, maisamores! |

Pdacesuramasculina, teremos:

(Con)(se){ gui}/ (mos)(con)(quisy tar} / (com)(bra)(co){ for} te
(Paraaopcdo dacesurafeminina, ver o topico 6.5)

Outras possi bilidades menos corriqueiras séo os padrées

pebdnico-anapésti co-pednico (NR 4,3,4 como em "' Sso ndo € poesiaque se
escreva', de Mattoso) etrianapéstico-jambico (NR 3,3,3,2 como em "Pelo
pélonaboca, jil6 comuval", idem). Exemplos dados por Proenca
documentam aindaa gumas combinagcBesmais" misturadas', como esta
articulacdo de anapesto, jambo, pedo quarto e jambo no verso de Guerra
Junqueiro, agui corretamente cesurado deformamasculina

(Sob)(a){ luz}/ (ver){ me}/ (Iha)(num)(fesy{ tim}/ (ra){ dian} te
Apliguemosacesuramasculinanos demais casos, eteremos.

(2) jambo / anapesto / pedo quarto/ jambo:
[Tal como tormentadetrovéesde pedral
(Tal){ co}/ (mo)(tor){ men}/ (ta)(de)(tro){ vdes}/ (de){ pe} dra

(2) anapesto/ jambo / jambo / pedo quarto:
[Molerinhabranca, brancadeluar]

(Mo)(lei){ri}/ (nha){ bran}/ (ca){ bran}/ (ca)(de)(lu){ ar}

(3) jambo / anapesto/ jambo / pedo quarto:
[Ter duasestrel asvirgensdamanhd]

(Ter){ du}/ (as)(es){ tre}/ (Ias){ vir}/ (gens)(da)(ma){ nh&}

E assim por diante. Bastacomparar as combinacOes possivels parase
sentir, desdelogo, que osritmos mais naturai s séo osdoi s primeiros.
jambi co-trianapésti co e anapésti co-dipednico.

[7.8.2] MUSICALIDADE DO HENDECA
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Namusi capopular isto ficapatenteem letrascomo "NaPavuna' de

Almirantee CandocadaAnunciacdo, "Paniset circences' de Gil e Caetano
(interpretadapel os M utantes), ou em marchinhas carnaval escas como
"Piratadapernadepau’ de Jodo deBarroe"Lig-lig-lig-1€" de Osvaldo
Santiago e Paulo Barbosa:

[NaPavunatem escolaparao samba(NR 3,4,4)
Quem ndo passa pelaescolando € bamba (NR 3,4,4)
NaPavunatem

Canjerétambém

Tem macumba, tem mandingae candomblé (NR 3,4,4)
GentedaPavuna

Janasceturuna

E por isso quelando nasce mulher!] (NR 3,4,4)

[Asfolhas sabem procurar pelo sol (NR 4,4,3)

E asraizesprocurar, procurar (NR 4,4,3)

Mas as pessoas nasaladejantar (NR 4,3,4 ou 4,4,3)
Essaspessoasnasaladejantar (NR 4,3,4 ou 4,4,3)
S0 ocupadas em nascer emorrer] (NR 4,4,3)

[Eu sou o piratadapernade pau (NR 2,3,3,3)
Doolhodevidro, dacarademau!] (NR 2,3,3,3)

[Lavem o seu Chinanapontado pé(NR 2,3,3,3)
Dez (tos)tbes, vinte pratos, bananae café€] (NR 2,3,3,3)

[7.9] VERSOSDE DOZE SILABAS

Devido asuaobsesséo pelasimetriaentre hemistiquios, em buscadas
pausasintermediériasquejustificariam umacesurafemininano primeiro
hemistiquio eumaténicainicia no segundo (ou vice-versa, sendo o
primeiro hemistiquio agudo e 0 segundo em anacruse), Proencaacha
desnecessério abordar 0 aexandrino, eximindo-se com estaspalavras.

< principa mente naformausadapel os parnasianos, apenasajuncdo dedois
herdicos quebrados. A Unicaformaquelhe damaior unidade estrutural,
emNR, 4,4,4, correspondeao NR 2,2,2,2,2,2, ou 4,2,2,4, todos recaindo
najustaposi ¢ao 6/6>>.

Ora, estaclaro que um verso so pode ser estudado no seutodo, isto €,
atéarima, e ndo apenas nos segmentos que o compdem. Umacoisaé
andisar aredondilhamenor; outrabem diferenteéanalisar um
decassilabo, aindaque o maior contenhaa gumaestruturaritmicado



menor. Estatalvez tenhasido amaisgravefahade Proenca: tratar das
partes sem dar o devido valor ao todo. Tratemas, pois, de examinar o
aexandrino como elemerece.

[7.9.1] PARAMETROSDO DODECA

Seguindo atendénciabinéria/agudadumaescansdo idea, o parametro do
alexandrino perfeito seriao hexametro jambico, como nachave-de-ouro
deste soneto de Bilac, "Em cinza, em crepe, em fumo, em sonho, em noite,
emnada.", aém do quarto verso, "Herdisrojando ao chéo, troféus
ardendoempira’:

"OCREPUSCULO DOSDEUSES' [Olavo Bilag]

[Fulge em nuvens, no poente, o Olimpo. O céuddlira. (NR 3,3,2,4)
Osdeusesrugem. Entreincéndiosde ouro egemas, (NR 4,4,4)
Hatorrentes de sangue, hecatombes supremas, (NR 3,3,3,3)
Herdisrojando ao chéo, troféusardendo empira, (NR 2,2,2,2,2,2)

Iliadas, bulcdes de gladios e diademas, (NR 2,4,2,4)

Ossae Peliontombando, eZeusemraiosdeira, (NR 3,3,2,4)

E Acrépolesemfogo, eHomero erguendo alira(NR 2,4,2,4)
Em reverberacfes de batalhas e poemas... (NR 6,3,3 0u 2,4,3,3)

Mas o vento, embocando as bramidorastrompas, (NR 3,3,4,2)
Clangora. Rolam no ar, derolddo, num tumulto, (NR 2,4,3,3)
Osnumeseostitas, varridosargada: (NR 2,4,2,4)

E odio, furor, tropdl, fastigio, gloria, pompas, (NR 4,2,2,4)
Chamas, 0 Olimpo, - tudo esbate-se, sepulto (NR 4,2,2,4)
Em cinza, em crepe, em fumo, em sonho, em noite, em nada.]
(NR2,2,2,2,2,2)

Ou nestaoutrachave-de-ouro bilaquiana:

[Semar! semluz! sem Deus! semfél sem péo! semlar!]
(Sem){ ar} (sem){ luz} (sem){ Deus} (sem) fé} (sem){ péo} (sem){ lar}

Naprética, porém, osdois parametros mai s comuns seguem as duas
tendénciasdo deca (herdicae séfica), acentuando nasextaou naoitava
silaba. Destarte, teriamos como aternativas os padrfes.

[7.9.1.1] ALEXANDRINO MASCULINO
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Andogo ao herdico, esteritmo exibeavirilidade dacesuranasexta

silaba, tendo como parémetros o esquemajambico-dipednico-jambico (NR
2,4,4,2) e 0 esgquema pedni co-dijambico-pednico (NR 4,2,2,4), admitindo
asvariactes4,2,4,2 e2,4,2,4. Como opcao extrade acento nasexta,
teriamos o padréo tetranapéstico (NR 3,3,3,3), que nafaltadasolugdo
binariaacabapor desempenhar papel de perfeicéo neste metro de doze
silabas. Menos perfeitassdo asaternativasdeNR 3,3,2,40u 2,4,3,3 e
similares, que casam o hemistiquio anapéstico ao jambico. Exemplos:

[Sorrisdaminhador, maseu te quero ainda] [Paulo Medeiros)
[Disseram queeu voltel americanizada] [Peixoto/Paival
[Quem o molde achara paraaexpresséo detudo?] [Bilac]
[MariaMadalenadosAnzéis Pereira) [Pedro Caetano]

[Eutenho umacasinhalanaMarambaia] [Henricéo/Campos]

[7.9.1.2) ALEXANDRINO FEMININO

Poderiamos chama-lo assim porgue, analogamente ao safico, suasexta

silaba (correspondente ao fal o do verso) se afemina, ao mesmo tempo que
deixadereceber acesura, aqual sedistribui entreaquartaea

oitava. Esteritmo segue 0 parametro tripednico, representado pelo NR
4,4,4. Exemplo:

[Olindaimagem de mulher, que me seduz,

Ali, seeu pudesse, tu estariasnum atar!
Esarainhadosmeus sonhos, ésaluz!

Esmalandrinha, ndo precisastrabahar!] [Freire Jinior]

[7.9.1.3] ALEXANDRINO ANDROGINO

Nosraros casos em gue o verso €todo composto de jambos, como nos
exemplosacima(NR 2,2,2,2,2,2), o alexandrino pode ser lido
indiferentemente no ritmo jambi co-di pedni co-jambi co ou tripednico,
caracterizando o formato androgino.

No soneto de Bilac podem ser conferidastodas as opcdes de NR citadas.
Aindaqueo aexandrino tenhasido mais cultivado pel osparnasianos (a
ponto de ser citado o0 nome completo de Bilac como parametro - Olavo Bras

Martinsdos Guimaraes Bilac), doisexempl os modernistas nos déo versos
representativos dostréstipos bas cos de dodecassil abo:
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"DOMINIOREGIO" [JorgedeLima]

[Investiguei aGréciaem Platdo e em Homero. ---+/-+/--+/--+
Vi Socrates beber atacade cicuta... -+/---+/-+/---+
Depoispassei aRomaeanalisei de Nero -+/-+-+/---+/-+
Naboca de Petrénio essaface corrupta. -+/---+/+-+/--+

Conheci Santo Anselmo e Sao Tomas, Lutero, --+/+-+/---+/-+
Estudel deVoltaireainteligénciaarguta--+/--+/---+/-+

E finalmente andei como sefosseAsvero ---+/-+/+--+/-+
PelaCiénciaeaHistoriaemrequintadaluta... +--+/-+/---+/-+

MasaArte é que meimpde 0 seu dominio régio -+/+--+/---+/-+
E é por isso que adoro améo de Tintoretto +-+/--+/-+/---+
E asublime pahetaeo pincel de Correggio... --+/--+/--+/--+

E € por isso que eu amo o verso alexandring +-+/--+/-+/---+
E burilo, Mulher, este pobre soneto --+/--+/--+/--+
Inspirado apensar em teu perfil divino.] --+/--+/---+/-+

"SONETO DA MULHERAO SOL" [ViniciusdeMoraes]

[Umamulher ao sol - eistodo 0 meu desgjo +--+/-+/-+/---+
Vindado sal do mar, nua, osbracosem cruz +--+/-+/-+/---+
A flor doslabiosentreabertaparao beijo ---+/---+/-+-+

A peleafulgurar todo o pdlendaluz. -+/---+/+-+/--+

Umalindamulher com 0s seios em repouso +-+/--+/-+/---+
Nua e guente de sol - eistudo 0 que eu preciso +-+/--+/-+/---+
O ventreterso, o pélo Umido, e um sorriso -+-+/-+-+/---+

A flor dos|&bios entreabertos parao gozo. ---+/---+/-+-+

Umamulher ao sol sobre quem me debruce +--+/-+/--+/--+
Em quem beba e aquem mordae com guem melamente --+/--+/--+/--+
E que ao se submeter se enfurecae soluce -+/---+/--+/--+

E tente me expelir, e ao me sentir ausente -+/---+/---+/-+
Me busgue novamente - e sedeixaadormir -+/---+/--+/--+
Quando, pacificado, eutiver departir...] +-+/--+/--+/--+

Veglamos caso acaso:

Como exemplo de aexandrino masculino, temos este padréo
jambico-dipednico-jambico (dotipo " Olavo BrasMartins dos Guimaraes
Bilac") no poemadeVinicius.
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[E tentemeexpelir, eao me sentir ausente]
(EX{ ten}/ (te)(meex)(pe){ lir}/ (eao)(me)(sen){tir}/ (au{ sen} te

Como exempl o de dexandrino feminino, temos este padréo tripednico em
Vinidus

[A flor doslébiosentreabertaparao beijo]
(A)(flor)(dos){ 18}/ (bios)(en)(trea){ ber}/ (te) [ pa] (rao){ bei} jo

Como dternativade al exandrino masculino, temos este padréo
tetranapésticoem JorgedeLima

[E burilo, Mul her, este pobre soneto]
(E)(bu){ri}/ (lo)(Mu){Iher}/ (es)(te){ po}/ (bre)(so){ ne} to

Paraequilibrar aparticipacdo de dois poetasno exercicio do
aexandrino, convido duas poeti sas cujos sonetostambém ilustram algumas
dasdternativasestruturai sacimaobservadas.

"CEGA" [Franciscadlid

[Tropega, osbracosnus, afronte pensa, varias(NR 4,2,2,4 ou 4,4,4)
Vezes, guando no céu o louro sol desponta, (NR 3,3,2,4)

Ve 0-a, no seu andar de sonambulatonta, (NR 4,2,3,3)

Despertando amudez dasvidassolitarias. (NR 3,3,2,4)

Arrimadaao bordao, lavai... Imaginarias (NR 3,3,2,4)
Cousaspensa... Verdeseinvernos mausafronta... (NR 3,3,2,4)
Doresquetem sofrido atodo mundo conta(NR 4,2,4,2)
Nalinguagem senil dassuasvedhasérias. (NR 3,3,4,2)

Cegal quenegramao, entre osnegros escolhos (NR 4,2,3,3)
Do caos, foi procurar atreva, que enegrece, (NR 2,4,2,4)
Paracegar-te avistae escurecer-te osolhos? (NR 4,2,4,2)

Cegal quantapoesiaexiste, amargurada, (NR 3,3,2,4)
Nesses olhos que estdo sempre abertosenesse (NR 3,3,3,3)
Olhar, que seabreparao céu, endovénadal...] (NR 4,4,4)

"TRISTEZA" [GilkaMachado]

[O prazer nosembriaga, ador nosaucina; (NR 3,3,2,4)
sOtu ésaverdadeeésarazdo, Tristezal (NR 2,4,4,2)

- flor emotiva, rosaespléndidaeferina, (NR 4,4,4)

noute daalma, fulgindo, em astrosmil acesa. (NR 3,3,2,4)
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N&o teamedrontao mal, o bemtendofascina, (NR 4,2,2,4)
ésorisotruncado ealégrimarepresa; (NR 3,3,2,4)
postaentre 0 gozo eador - saténicaedivina- (NR 4,4,4)
moves eternamente um péndulo - aincerteza. (NR 4,2,2,4)

Etéreaseducdo daslongashorasmortas, (NR 2,4,2,4)
horasdetrevaeluz; mistério do sol-posto; (NR 4,4,40u 4,2,2,4)
mal gue ndo sabes doer e bem que ndo confortas... (NR 4,2,2,4)

Trago dentro de mim, desde que me acompanhas, (NR 3,3,6 ou 3,3,4,2)
um veneno demel, um mortifero gosto, (NR 3,3,3,3)
um desgosto em que gosto alegriasestranhas.] (NR 3,3,3,3)

Como exemplo de a exandrino masculino, temos este padréo
jambico-dipednico-jambico em Gilka, salientando-se 0 agrupamento de
masculasnosdoisprimeirospés.

[sOtu ésaverdadeeésarazdo, Tristezal] (NR 2,4,4,2)

Como exempl o de d exandrino feminino, temos este padrao tripednico na
chave-de-ouro de Francisca:

[Olhar, queseabreparao céu, endovénadal...] (NR 4,4,4)

Como dternativade a exandrino masculino, temos este padréo
tetranapéstico nachave-de-ouro de Gilka:

[um desgosto em que gosto alegriasestranhas] (NR 3,3,3,3)

[7.9.2] ALEXANDRINO PURO EIMPURO

Cabeaindaressalvar, quanto ao a exandrino masculino, que os

parnasi anos estavam mai s preocupados em distinguir neleum parametro
considerado puro, que Bilac chamavade"perfeito” ou "classico”, pelo

qua o primeiro hemigtiquio deveriaser masculino (terminado em palavra
oxitona) ou, quando feminino, terminado em vogal, caso em que 0 segundo
hemistiquio teriade comecar por vogd afimdeimpor asinéresena
stimasilaba. Assm, pdocritério deBilac, seriaimpuro ou

"imperfeito” esteaexandrino de Chico Buarque porque, naoitavasilaba,
apalavra"num' comegapor consoante e, paraque houvesseasinéresena
s&tima, teriade ser subgtituidapelaanticoloquial expresséo "emum”,

t80 cultuadapelaimprensarobotizada:

[Tijolo com tijolo num desenho magico]
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Outrossm, seriam purosou "perfeitos’ estesdoiscasosde Gilka

Machado, dado que asextasilaba é aguda, bem como estoutro de Francisca

Jllia, dado quenasé&imaasilabata’ de"viga' sefundeasvogais
"g' de"eescu...":

[ Etéreaseducéo daslongas horas mortas] [ GilkaMachado]
[e, sem asas obter, buscasfugir do chao] [GilkaMachado]
[Paracegar-te avistae escurecer-te os olhos?] [FranciscaJilial

Obviamente, asuposta”perfeicao” parnasianaem nadaadteraa
masculinidade ou a"aexandrinidade" do dodecassilabo, reduzindo-sea
mero capricho escol astico daguelafase.

[7.9.3] MUSICALIDADE DOALEXANDRINO

Ao contrario do que muitos pensam, etal como ocorre com o decassilabo,
o dexandrino ndo é privativo dapoesiaerudita. Nossamusicapopular,

em sucessivas geracoes, tem recorrido ao dodecaem letrasora
rebuscadas, oracoloquiais, oraideol 6gicas, como avasa"Sorrisda
minhador" de Paulo Medeiros (interpretada por Silvio Caldas), 0 samba
"Disseram queeu voltel americanizada' de LuisPeixoto eVicentePaiva
(interpretado por Carmen Miranda), o hino estudantil "Caminhando” de
Geraldo Vandré ou o samba" Construcéo™ de Chico Buarque:

[Sorrisdaminhador, maseutequeroainda(NR 2,4,4,2)
Sentindo-mefeliz, sonhando-temaislinda(NR 2,4,2,4)
Escravo eternoteu, farei o quequiseres(NR 2,4,2,4)
Tensparamimaamaeternadasmulheres] (NR 4,2,2,4)

[Disseram que eu voltel americanizada, (NR 2,4,6 ou 2,4,4,2)
C'oburrododinheiro, que estou muitorica, (NR 2,4,4,2)
Que ndo suporto maiso breque deum pandeiro, (NR 4,2,2,4)
Quefico arrepiadaouvindo umacuica...] (NR 2,4,2,4)

[Ha soldados armados, amados ou ndo, (NR 3,3,3,3)
Quasetodos perdidos, dearmasnaméo! (NR 3,3,3,3)
Nosquartéisnosensinam antigaslices (NR 3,3,3,3)
Demorrer pelapatriaeviver semrazoes!] (NR 3,3,3,3)

[Amou daguelavez como sefosse maquina(NR 2,4,4,2)
Beljou suamulher como sefosselégico (NR 2,4,4,2)

Ergueu no patamar quatro paredesflacidas (NR 2,4,4,2)
Sentou pradescansar como sefosse um passaro] (NR 2,4,4,2)

Em Billy Blanco, como em iniimeras cangdes do periodo aureo
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pré-bossanovistico, 0 aexandrino trimetro flui naturalmente no compasso
do samba, aexempl o destaestrofeem " Piston degafieira”:

[Nagafieirasegue o baile calmamente, [NR 4,4,4)

Com muitagente dando voltasno sal&o. (NR 4,4,4)

Tudo vai bem, maseis, porém, que, derepente, (NR 4,4,4)
Um pé subiu ealguém de carafoi ao chdo.] (NR 4,4,4)

| sto provaque, adespeito dosdlitistas, ndo hafronteirasentrea
poesiaelaboradae o gosto dasmassas. O que hasdo pequenas diferencas
deouvido, que, no plano popular, admitem procedi mentos pouco aceitos
pelosmaisletrados, taiscomo adiéreseem"dearmas’ ouem"aama’
coexistindo com asinéreseem "patria€’ ouem "escravo eterno”, maso
guesustentaelegitimataisincoerénciaséabase mel 6dica, cujas

silabas soam maisfortesque ameétrica, ou sgja, acancaéo falamaisalto
(ue aescansao.

Deoutraparte, ndo é sd na poesiaeruditaque se acham exemplosda
perfel ¢do tetranapéstica, mastambém nacantorianordestina, como €0
caso do chamado " quadrdo trocado™, no qual o repentistaDimas Batista
pontificacom versosdestejaez:

[E Quadrado, é Quadrilha, € Quadrinha, € Quadrao]
[E](qua){ dra}/ [doé] (qua){ dri}/ [Ihae] (qua){ dri}/ [nha€] (qua){ drao}

[7.9.4] PROBLEMASRITMICOSDOALEXANDRINO

Osmesmos problemas encontradi cos no decassilabo podem aparecer no
alexandrino masculino: umasucessao de quatro ou cinco fémeasatéa
quintasilaba(ou mesmo depois dasexta), exigindo um acento secundario
arbitr&rio. Exemplos

(2) Quatro fémeas, caso em que umasubtonicanasilabapa’ de
"pacificado” sugereapaavrapaz' como monossilabo forte, perfazendo
um pé crético no padrdo tetranapésti co:

[Quando, pacificado, eutiver departir...]

{Quan} (do)[pal/ (ci)(fi){ ca}/ (doeu)(ti}{ ver}/ (de)(par){tir}

(2) Cinco fémeas, exigindo um procedimento and ogo ao dasolucdo jambica
paraacentuar secundariamente o segundo verso dos"Lusiadas’, citado no
topico 7.7.6:

[E que a0 se submeter se enfurecae soluce]
(E)[queao]/ (se)(sub)(me){ter}/ (seen)(fu){re}/ (cae)(so){ Iu} ce

(3) Quatro fémeasjuntas, logo apds 0 encontro de duas mascul as, num
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estranho caso de separacéo em grupo: agui asolucdo Unicaé masculinizar
asilaba"a' inicia de"acompanhas', queabsorveasilaba"me", jaque
asmésculas"mim" e"des' mantém suavirilidade, separadas que estéo
pelacesura

[ Trago dentro de mim, desde que me acompanhas]
[Tral(go){ den}/ (tro)(de){ mim}/ [des] (de)(que)[ meal/ (com){ pa} nhas

Enfim, adiversidade de aplicacBes do alexandrino étdo ampla, queade
Nao escapam nem 0s''manos’ do rap, nemsuas " minas’...

[7.10] PARAMETROSDO BARBARO

O chamado verso bérbaro, naverdade, nem pediriaparametros, visto que
excede 0 padréo dodecassi| abico e ndo tem limite maximo. Quando, porém,
figuraem mol desrimados e estroficamente rigorosos, como 0 soneto, o
barbaro tende ase padroni zar semel hantemente ao decaou ao a exandrino,
como nestesexemplos.

[7.10.1] Detrezesilabas (tridecassilabo): agui o padréo
jambi co-dipedni co-jambico do dexandrino seconverteem
anapésti co-dipednico-jambico, representado pelo NR 3,4,4,2:

"SONETO BARBARIZADQO" [Glauco Mattoso]

[Jasedisse: seteécontade mentiraelenda
Também dizem quedeazar otreze écifracerta.
I sso explicaaredondilhacomo portaaberta
no cantar dosrepentistas, naferoz contenda,

abazofiadescarada, onde € melhor aemenda
gue o0 soneto decassilabo, no qual seenxerta
entretermoseruditosafaaciaesperta,

lel detodo bom poetaque seu peixe venda.

Outrossim, também seexplicapor que nuncaévisto
um soneto alexandrino, mas de pé quebrado:
este, acujatentacdo do treze ndo resisto.

Vou chamé&lo"aejadinho”, pois, emvez deerrado,
tem carater de obra-prima, pelo menosnisto:
completar catorze versos sem ficar quadrado!]
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[7.10.2] De catorze silabas (tetradecassilabo): aqui o padréo tripednico
do dexandrino se converte num trimetro hipertréfico, no qual o segundo
eoterceiro pé sdo pentassilabos, o que, paraefeitosde cesura
masculing, setraduz num dimetro jambi co-anapéstico, andlogo adipodia
dumdocmio.

Como tetra/penta/penta, oversoteriao NR 4,5,5:
S &

Comotetra/di/tri/di/tri, oversoteriaoNR 4,2,3,2,3:
e[+ [-+]--+

"NUTRISCOET EXTINGUQ" (divisade Francisco ) [Martins Fontes)

[A Sdamandra, quando afogueiraferveeflamea,
Dentro danoite, negraesilente, noquiriri,
Vasanaschamas, brincae delira, cor decergja,
Cor de ametista, cor detopazio, cor derubi!

E o Fogo exadta-se e, endoidecido pelapelga,
Um potroimita, pareceum galo, lembrao saci!
Lambe-a, saltando, dagargalhadas, e aapertaebeijal
E amantejovem, demonio alegre, cantae sorri!

E aSdamandra, tendo mil cores, todaamarela,
Ou verdetoda, rolanos bragos do seu senhor,
E tresvarianarondaardente datarantelal

E a0 seedtreitarem, com tantafreima, tanto furor,
Ele, demonstrasentir-se amado, masso por ela,
E elaquevive somentedele, tal qual oAmor!]

Natural mente, sempre se pode argumentar (como Proenca) que o verso
barbaro, tal como o alexandrino, nadamais seriaque um alinhamento de
Versos maiscurtos, osquais poderiam ter sido dispostos um abaixo do
outro, com 0 mesmo resultado estético. Tal argumento funciona
satisfatoriamente quando o verso € branco ou livre, masnos casosacima,
em guearimaexerce papel preponderante eadivisdo estroficaé
essencia aintegridade do molde, ficaevidenciadaaautonomiado verso
longo, aindaque esporadicamente praticado pel osartificesdapoesia

[7.10.3] MUSICALIDADE DO BARBARO

O mesmo se danamusi capopular, quando certas|etrasem verso barbaro
nao comportam fracionamento dalinha: em " Partido alto”, Chico Buarque
empregabarbarostridecas cesurados nasétima, lembrando queapaavra
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"brasileiro”, censuradapeladitadura, foi substituidapor "batuqueiro™:

[Deus éum caragozador, adorabrincadeira(NR 3,4,2,4)

Pois, prame botar no mundo, tinhao mundointeiro (NR 5,2,2,4 ou 3,4,2,4)
Mas achou muito engracado me botar cabreiro: (NR 3,4,4,2)
Nabarrigadamisérianasci brasileiro] (NR 3,4,3,3)

JaHervé Cordovil,em"RuaAugusta’ (interpretadapel o filho Ronnie
Cord), usatridecasnumaestrofe (NR 2,4,4,3) etetradecasem outra(NR
2,4,4,4), cesurados na sexta e rematados por decas herdicos.

[Entrei naRuaAugustaacento evinte por hora
Botei aturmatodado passeio prafora

Fiz curvaem duasrodas sem usar abuzina
Parei aquatro dedosdavitring] [...]

[Meu carro ndo tem breque, ndo tem luz, ndo tem buzina
Temtrés carburadores, todostrés envenenados

SO péranasubidaquando acabaagasolina

SO passasetiver sinal fechado]

N&o halimite, pois, paraum ritmo absol uto, quando o ritmo relativo da
musicaétdo eastico...
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[8] COMBINACAO DE PESE SEGMENTOS

Proencaobservou que acombinacéo dos pésdentro do verso tende aseguir
certasnormas, sendo umadel as aordem crescente detamanho, isto €, pés
pequenos precedendo os médios e pés médios precedendo os grandes, em
correl agdesropdlicastipo jambico-anapésti cas ou anapésti co-pedni cas.

N&o éregraabsoluta, até porgue metros como o safico e o alexandrino
terminam em jambos posteriores apedes. M as € umaespéci e deimperativo
estético do verso.

Essatendénciaadeixar ospésmaiores parao fim produz, segundo

Proenca, umaimpressdo de perdagradativade vel ocidade ritmica, uma

"desaceleracao”, por assm dizer. Ou, em suas proprias palavras, aquilo

gue se poderiachamar de"ritmo derepouso”: < "ritmo derepouso”, pois, nesse acréscimo de
umasilabasobreacdula

anterior, parece que avoz se arrastaparao descanso final>>.

Proencarefere-se em especia ao que ocorre no tipo de decassilabo
chamado de martel o, que recebe adesignacéo adiciona de"agalopado” e,
por suas caracteristicas proprias, étratado em capitulo aparte.

[8.1] PARAMETROSSEQUENCIAISENTRE OSPES

A constatacdo de Proencaé pertinente, se considerarmos que o proprio
Hino Nacional se pauta por essa sequiéncia crescente no metro dos pés,
num parametro jambi co-di pednico nos decas, anapésti co-dipednico nos
hendecas e anapésti co-pednico nos heptas, como se pode conferir no
topico 15. Destarte, ficaevidenciado o motivo pelo qual scamais
natural o ritmo jambico-anapéstico naredondilhamenor (preferivel mente
a0 anapéstico-jambico), o ritmo jambi co-pednico no herdico quebrado
(preferivelmente ao pedni co-jambico), o ritmo anapéstico-pednico na
redondilhamaior (preferivel mente ao pedni co-anapéstico), o ritmo
jambico-dipednico nos herdicos, o ritmo anapésti co-dipedni co nos
hendecas, e assim por diante.

N&o setrata, contudo, de principio capaz de preval ecer sobre normas
mai selementares ou essenciaisacadametro, do contrério seriamos
induzidos asupor que osversos mais pl asticosfossem precisamente 0s
eneassilabosropalicos(deNR 2,3,4), eosmaisindesg aveis seriam,
conseglientemente, os eneassilabos anti-ropdlicos (deNR 4,3,2) - um
evidenteabsurdo.
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Em todo caso, comparemaos os exempl os abai xo: entre um eneassilabo
ropalico (deMurilo Mendes) eum anti-ropdlico (deAutade Souza) nada
haqueevidencie ser este ou aguele o ritmo preferivel, jAque ambos se
harmonizam dentro do respectivo contexto, sgjaoversolivreou
metrificado.

[Ofogoirrompiadasmulheres] [Murilo Mendes)

[O noitesclarasdeluacheial ] [Autade Souza]

No caso do hendecassilabo, este outro exemplo de Murilo Mendes,
comparado aum deAdéiaPrado, comprovaadesimportanciadum critério
prioritariamenteropdlico, mesmo em setratando deversolivre:

[A beirado antiuniverso debrucado] (NR 2,2,3,4 em Murilo Mendes)

[N&o sou téo feiaque ndo possacasar] (NR 4,4,3emAdéliaPrado)

O mesmo val e paraumacomparacdo entre o herdico e o safico em termos de
decassilabo: amenos que partamos dum pressuposto machista, o ritmo
anti-ropdlico do safico pode até preval ecer, num poema, sobre 0 padréo

ropalico do herdico. Questdo de gosto, ou de atitude, dependendo do
ponto devista.
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[9] SEXUALIDADE DOSPROPAROXITONOS

Proencaatentou para os hipotéticos problemasritmi cos causados pel as
palavras proparoxitonas, devido as duasfémeas postonicas. Tais
problemas sGo mai s perceptivei s no decassilabo, jaque nesse metro as
cesurasinternas estéo mais evidentesem suas posi ¢oes, e qual quer
indeci sAo nasexualidade das &onas e toni cas despertaimediata
edranheza

No caso do safico, em que aprimeiracesuraca haquarta, aincidéncia
dumamasculaproparoxitonanos of erece situagdes como estaseqiiénciade
Slabes

(D3} 4 (5)(6)

Caso asextasilabatermine em voga fémeae aprdximapal avracomece
com vogal méscula, o problemadesaparece, jaque adiérese provocariaa
absorcdo da sextasilaba, e 0 verso compl etao esquema:

(D)4} (516} (7){8}(9){ 10}

Sendo séfico, o0 verso acaba se enquadrando naquel a categoriaque chamo
deandrégina, permitindo aleiturado safico como herdico, ajulgar por
este exemplo, em que o proparoxitono é representado por um superlativo:

[Suficientissmo era, assim, provar] (ND 4-6-8-10eNR 4,2,2,2)
(Su)(fi)(cien){ tis} (sl)[moe] (raes){ sm} (pro){ var}

Mas, seapalavraseguinte comegar por vogal fémeaou por consoante, a
sexualidade do verso se define, entre o provencal (ND 4-7-10) eo safico
(ND 4-8-10), pel 0 género feminino, como nestes exempl os:

[FuncBes de encéfa o as substanciasvivas| -+-+---+-+
[Desarticula-seem coréiadoida) ---+---+-+

Em setratando de martel o, amasculado proparoxitono poderecair na
terceirasilaba

DA{3AHB)

Tal posicionamento ndo acarretara problema, mesmo que apalavraseguinte
comece por fémea, desde que o proparoxitono terminetambémemfémeae
ambas se casem, | esbicamente, numadiérese, como neste decadeAugusto
dosAnjos.
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[Tomaum fésforo. Acendeteucigarro!]
[To](maum){ fés}/ (fo)(roA){ cen}/ (de)(teu)(ci){ gar} ro

Outrahipoétese éadavoga mésculado proparoxitono recaindo nasexta
silabado verso, gerando um segmento com esquemaem:

DEOB)(A)(5K6H7)(®B)

Nesse caso, Proencareconhece que aoitavasilaba pode ser
masculinizada, desde que o proparoxitono terminado em vogal sgaseguido
depaavrainiciadaem voga fémea, satisfeitasa gumas condicles.
Ospoetas contornam taisdificul dadesintuitivamente, induzindo o leitor
aintroduzir um pénisentre as sucessivasvulvas (ou umasubtonicana
sequiénciade atonas, antes e/ou depois dasexta) paraequilibrar a
extremamasculinidade representada pel atonicado proparoxitono, como
nestesversos deAugusto dosAnjos, de Vinicius e de algumas poetisas,
uns sem mésculaantes da sexta, outros com algumatonicidade entrea
segunda e aquarta, mastodosfortemente marcadospelavirilidade
proparoxitona

[Imponderabilissma, impa pavel]

[Ah! Deti foi que, autbnomae sem normas)
[Minhasingularissimapessod]

[Filho dateleol 6gicamatérial

[ Todos oscinocéfalosvorazes]

[Larvado caostel Urico procedo]

[O cuspo afrodisiaco dasfémeas]

[Comaveeménciamavorticado ariete]

[O poemaétrand lcido, edistante] [Viniciusde Moraes]

[Vem oteu corpo fluidico e me enlaca] [ CorinaRebud)

[N&o representaasintese do bem| [Galbade Paival

[N&o sei que aromamistico eencantado...] [Autade Souzal

[Vem dadistancia, bébedo deabsinto...] [HenriquetaLisboa]
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[9.1] RITMO INDECISO, SIMBOLISMO E MODERNISMO
A indecisfo ritmica, decorrente dumavaridvel posi ¢do do acento
secundario, €ago que se percebe maisclaramente quando o versoinclui
vocabul os proparoxitonos, devido ao contraste entreaforte
masculinidade daténicadas palavrasesdrixulaseamaior feminilidade
das aonas posténicas. O proprio acento secundario pareceramenos
mascul o, em confronto com atonicado proparoxitono. Proencadaexemplo
comparando as diversasaternativas subténicas neste verso:
[Désde osforaminiferosdosmares)
[Désde osforaminiferosdosmares)
[Desde osforaminiferosdosmares)
Esguemati camente, avariacdo ficaassm exposta:
{ Des} (deos)[fo] (ra)(mi){ ni} (fe)(ros)(dos){ ma} res
{ Des} (deos)(fo)[ra] (mi){ ni} (fe)(ros)(dos){ ma} res
(Des)(deos)[fo] (ra)(mi){ ni} (fe)[ros] (dos){ ma} res
Partindo do exame desse ritmo oscilante, Proenca especulasobreamaior
ocorrénciadetais casos em nosso simbolismo, e achaque o fenémeno se
explicapor causada<Augusto dosAnjos e Cesario Verde:
[ Sem sorrisos, dramatica, cortante] [Cesério Verde]
[Quebraaforcacentripetaqueamarral [Augusto dosAnjos]
[E fazia-me cocegas nos pés...] [Cesério Verde]
[Latindo aesquisitissmaprosdial [Augusto dosAnjog]
[ Com bondades de herbivoramansinha] [ Cesario Verde]
[ Caos de corpos organi cos, disformes] [ Augusto dosAnjos]
[Perversiss ma, esqualidae chagadal [Cesario Verde]
Principamente Augusto dosAnjos abusou dessa oscil acdo ritmica,
estruturando versosem que so se encontram tonicas nasextae nadécima

silabas, 0 que permite ascombinagdes quejavimos:

[Misericordiosissmo carneiro]
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[Amarguradamente semeantolha)
[A solidariedade subjetival

[A universalidadedo carbono]

[A escaveiradissmafigural
[Vegetabilidades subdternas]

N&o estamos| conclui Proenca] fazendo um estudo particular do metro
simbolista, 0 que seriafugir ao assunto.>>

Deminhaparte, escolho este soneto de A uta de Souza, que, mesmo sem ser
(comoAugusto dosAnjosndo era) plenamente enquadravel no smbolismo,
tipificaaguelaindeci sdo ritmica, masndo S quanto ao proparoxitono:

no segundo verso, apaavra"mistico” € seguidade conjuncéo edeoutra,
"encantado”, cujasilabafémeainicia temdesedecidir pea
masculinizac8o, caso sequeiraler o verso como safico. Isto sedevea
curiosaocorréncia, neste soneto, dum absol uto predominio do verso

safico (inclusive um andrdgino) contradoi s Unicos herdicosimpuros: o
segundo e 0 sexto. Aqui asimbologiaétransparente, explicitando a
feminilidade naformaeno contetido virginal edevoto destesversos, ao
mesmo tempo espirituaise materiais. Em termosde ambiguiidade, satisfaz
atodos os enfoques. De quebra, apoetisase daao luxo de praticar
algumasfigurasfonéticas, como osricochetesdas pdavras " gaze”,

"leque"’, "doce", "aroma’, ou como ahomofoniaem"o" eum parequemano
undécimo verso: "solucando dores’.

"NUM LEQUE" [Autade Souza]

[Nagazelouradesteleque adegja (andrégino)

N&o sei quearomamistico e encantado... (herdico impuro indeciso)
Docemorena! Abencoado segja(safico)

O docearomadeteu leque amado! (safico)

Quando o entreabres, asorrir, nalgrea, (safico)
Otemplointeiroficaemba samado... (herdico impuro indeciso)
Atéminh'amacarinhosao beija, (sifico)

Como atoa hade um altar sagrado. (s&fico)

E enquanto o aromainebriante voa, (s&fico)
Unido aos hinos que, no coro, entoa (séfico)
A voz de um 6rgéo solucando dores, (s&fico)
SO me parece que o choroso canto (s&fico)
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Sobe dagaze deteu leque santo, (safico)
Cheiodeluz edeperfumeeflores!] (s&fico)

Masvou aindamaislonge do que aventa Proenca, e acho no modernismo
algumasindeci sdesritmicasaté maisilimitadas. € que o smbolismo,

apesar davaguidado (edafluidez fantasmagorica) das palavras (quer na
plasticidade, quer nafiguracdo), continuavapreso acesuraheréicaou
safica, a0 passo que, no modernismo, 0 sonetistajando tem compromisso
com masculinidade ou feminilidade, podendo dar-seaoluxodamais
irrestritaindefinicdo sexual . Mesmo quando ameétricaé observada (caso
deViniciusno soneto abaixo), arimapode sofrer agressdes deliberadas
(como o homoteleuto entre " primavera’ e nascerd’ no segundo quarteto),
e nesse contexto 0 emprego dos proparoxitonos apenas vem potencializar
umaanarguiague se patenteianachave-de-ouro:

"PRIMEIRO SONETO DE MEDITACAQ" [Viniciusde Moraes]

[Masoinstante passou. A carnenova
Senteaprimeirafibraenrijecer

E 0 seu sonhoinfinito demorrer
Passa a caber no ber¢o de umacova.

Outracarnevird. A primavera

E carne, o amor éseivaeternaeforte;
Quando o ser queviveu unir-seamorte
No mundo umacriancanascera.

Importarajamaispor qué?Adiante
O poemaétrandlcido, edistante
A palavraquevem do pensamento

Sem saudade. N&o ter contentamento.
Ser simplescomo o gréo depoesia.
E intimo comoameancolia)]

No décimo verso, o adjetivo "trand Uicido™ ndo provocamaior ostentacdo
demasculinidade, namétricado martel o, que jando ocorresse naqueles
casos anteriormente examinadosem Augusto dosAnjos, mas, no Ultimo
verso, o adjetivo "intimo" estatotalmenteisolado e ded ocado em seu
posicionamento silabico, poisquesuamascula™in', démdeser amais
fortedo verso todo, ndo encontraigua intensi dade em nenhumaouitra,
excetoo"li" de"meancolia’, umavez queaquintando étdo forte

guanto ados decastetrametros de Drummond no soneto " Oficinairritada’
(tépico 7.7.2). Comparemos 0s esguemas.
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(Eu)Y{ que}/ (ro)(com){ por}/ (um)(so){ ne}/ (to){ du}ro
(){in}/ (ti)(mo){ co}/ (moa)(me)(lan)(co){li} a

Em Drummond o NR dos decastetrametrosvariavaentre 2,3,3,2e3,2,2,3;
emVinicius, porém, este decassilabo, quejando eraherdico nem safico,
aindatem dearcar com o desequilibrio dumaexcessivatonicidade na
segundasilaba, gerando umNR 2,3,5 e acarretando variasindecisdes para
asfémeas"mo", "moa’, "'me" e"lan", todasperdidasemreacdo a
conveniénciaou ndo de se masculinizarem. Raramente sevétamanha
desestabilizacdo ritmica, que, em setratando dum compositor téo genial
como Vinicius, SO pode ser umaatitudeiconoclastafriamente programada,
cujo efeito perturbador seriacomparavel ao que Drummond provocou com
seu soneto "Oficinairritada’. Eu arriscariainterpretar que o verso dum
secasaao verso doutro como que por fatalidade, formando sentido
completo: "Eu quero compor um soneto duro eintimo como amelancolia'...

[9.2] PARAMETROSDO PROPAROXI{TONO

Considerando-se 0s parametros do deca e os exempl os dados por Proenca,
vemos gque apresencade proparoxitonos nadatem de problematico em
termos deritmo. Todaaquestdo se reduz ao seguinte ponto: se o pedo
guarto, subseqguiente atonica, seraou ndo transformado em dijambo por
causado acento secundario necessario adefinicdo ritmica. Destarte,

temos:

(2) No padréo herdico puro (jambi co-dipednico), aproparoxitonana
segundasilabaresultanum padréo jambi co-dijambi co-pednico, umavez que
aquartasilabaatrai asubtonica, como napalavra“labaro”, entoada

como "1&bard" nesteverso do Hino Nacional:

[O labaro que ostentas estrel ado] -+/-+-+/---+
(O 1a/ (ba)[ro] (queos){ ten} // (tas)(es)(tre){ |a} do

(2) Aindanesse padrdo jambi co-dipebnico, a proparoxitonanasexta
pedirasubténicanaoitava, transformando o parametro em
jambico-pebdnico-dijambico (ou, nestecaso, em
espondeu-epitrito-dijambico), jaqueapaavra”impavido” soacomo
"impavidd™:

[Esbelo, ésforte, impavido col0sso] ++/++-+/-+-+
{EsH{be}/{l0és}{ for} (teim){ p&} // (vi)[do] (co){ |6} ss0

All n

O mesmo ocorrecom aspaavras"afrodisiacd” e"esquisitissma' nestes
exemplos:

[O cus/po afrodisi/aCO dasfémeas] -+/---+/-+-+
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[Latin/do aesquisiti/ssMA prosodia] -+/---+/-+-+

(3) No padréo herdico impuro (pebnico-jambico-pednico), aocorrénciade
proparoxitonanaquartando tem consequiéncia, dado que obviamentea
masculaherdicaocupao lugar que seriadasubtonica:

[Suficientissmaé paraprovar] ---+/-+/---+

(Su)(fi)(cien){tis}/ (s mae} // (pa)(ra)(pro) var}

(4) Aindaneste padrado pebdni co-jambi co-pedni co, a proparoxitonanasexta
implicano dijambo final, como nestes casos em que as pal avras soam como
"teldricd”, "imponderabilissma’:

[Larvado caod/ tel 0/riCO procedo] +--+/-+/-+-+

[Imponderalbili/ssMA, IMpapavel] ---+/-+/-+-+

[Misericor/diosi/ssMO carneirQ] ---+/-+/-+-+

[Desde osfora/mini/feROS dosmares] +--+/-+/-+-+

[N&o sei quearo/mamig/tiCO E ENcantado] ---+/-+/-+-+

Enquadram-se neste caso osversos em que amasculanasextatransforma

umaparoxitonaem proparoxitonapelaatracéo do monossilabo subseqliente:

[Paz nofutu/ro eglo/riaNO passado] -+-+/-+/-+-+
(Paz)[no] (fu){ tu}/ (roe){ g1}/ (rig)[no] (pas){ sat do

[A universallida/lde DO carbono] ---+/-+/-+-+
(Au)(ni)(ver)[sal/ (I1){ da}/ (de)[do] (car){ bo} no

Outrosexemplos:
[A solidalrieda/de SUbjetiva) ---+/-+/-+-+
[Amargura/damen/te SE me antolha)] ---+/-+/-+-+

Onde se notaque também antes da sexta acaba ocorrendo umasubtonica
artificial paraapoiar o ritmo (como seviunotopico 7.7.7).

(5) No padréo safico (dipednico-jambico), aproparoxitonanaquartaleva
a0 parametro pedni co-dijambi co-jambico, como nestes casos, nosquaiso
dijambo central so serveparaapoiar o ritmo e ndo descaracterizao

verso séfico:

[FuncBesdeencé/fal. O ASsubstan/ciasvivas]| -+-+/-+-+/-+
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(Fun)[cBes] (deen){ c&} / (fa)][l0as] (subs){ tn} / (cias){ vi} vas

[Desarticu/la-SE EM coré/iadoida] ---+/-+-+/-+
(De)(san)(ti){ cu}/ (1a)[seem](co){ ré}/ (ia){ doi} da

(6) Finalmente, no parametro martélico (dianapéstico-pednico) O cabeo

dijambo artificial quando aproparoxitonaocorre nasextasilaba, a
exemplo dosdemai s casos herdicos:

[Com aveemén/ciamavor/tiCA do ariete] --+/--+/-+-+

(Coa)(vee){ mén}/ (cia)(ma){ vor}/ (ti)[ca] (doa) ri} ete
Ressalvando que, seneste Ultimo verso apalavraariete” soasse como

"ariéte’ devidoaumadiastole pedidapelarima, o dijambofinal
néo sedteraria

(Co'a)(vee){ mén}/ (cia)(ma){ vor}/ (ti)[ ca] (doa){ rie} te
Outrosexemplos.

[Quebraafor/cacentri/peTA queamarra] +-+/--+/-+-+

[Caos de cor/pos orgd/niCOS, disformes] +-+/--+/-+-+

Vé-se, portanto, que aocorrénciade proparoxitonas masculinas néo

acarretamaiores probl emas subtdni cos que os suscitados por eventuais
polissilabosno verso herdico.
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[10] MARTELO

Citando Camara Cascudo, Proencainvestigaaorigem do termo "martelo”,
intrigado com asalusdes aum certo Jaime ou Pedro, o sujeito queteria
inventado esse género de versos, hoje consagrados napoesiapopular. Nas
palavras de Cascudo, osversos"marteianos', ou smplesmente
"martelos’, eram origina mente compostos de doze sil abas, com rimas
emparel hadas. Outrasfontes corroboram essainformacao, referindo-se ao
martel o original como um aexandrino, sem esclarecer aidentidadedotal
Jaime ou Pedro (naverdade um professor francés dauniversidade de
Bolonha, naltdia). Algunssereferem ao tal Jaime como tendo
reaproveitado aocitavadeAriosto (ou oitavacamoniana) paraa
introducdo do martelo em formade sextilha, comonotépico 11.2.4 se
pode conferir.

Nasfontesitalianas, ele seriaPier lacopo Martelle (1665-1727), ou
Martelli (Jagues, Jaco e ndo Jaime), eteriaaproveitado o verso

aexandrino francés paracriar amodalidade quelhetomou o nome. As
fontes espanholas consignam o autor como Pedro Jacobe Marteli. Asfontes
francesas, por fim, registram que Pierre Jaques Martelle ndo seriao

criador dessetipo de verso, poisque outrosjao teriam usado desde o
século XIV.

N&o édificil compreender como o martel o derivou do aexandrino. Para
demonstré| o, compus um a exandrino tetranapéstico e um martelo comum,
do tipo dianapéstico-pednico. Bastacomparar 0 segundo hemistiquio para
perceber asubstitui o do anapesto dipodo pelo pedo quarto:

[Galopel, gal opaste, gal opo, gal opas]
(Ga)(loX pei}/ (ga)(loX pas}/ (te)(ga){ o}/ (po)(ga){ lo} pas

[Galopel, ga opaste, gal opamog]
(Ga)(loX pei}/ (ga)(lo){ pas}/ (te)(ga)(lo){ pa} mos

Proencatenta cesurar femininamente o atual metro do martelo, masseu
ritmo n&o induz atal procedimento, permitindo apenas doisesquemas
tonicos

(@) --+/--+/---+ (NR 3,3,4)
(b) --+/--+/-+-+ (NR 3,3,2,2)

Quai sguer outros esquemas seriam variacoes cabivei s principal mente nos
doisanapestosdo primeiro hemistiquio, transformaveisem créticos,
baquicos ou molossos. Naprética, amaior probabilidade seriaa
ocorrénciade mascul asadicionaisnaprimeirae naoitavasilabas,
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possi bilitando os seguintes esquemas aternativos.

(c) +-+/--+/---+ (NR 3,3,4)
(d) +-+/--+/-+-+ (NR 3,3,2,2)

Proencalembra, com propriedade, que, sem o primeiro anapesto, o martelo
setransformariano tipo maisritmico deredondilhamaior (NR 3,4 como

em "Batatinha, quando nasce'), sendo portanto compreensivel 0 apelo
popular do martelo, como op¢do mai s el aborada parapoemas cantévels,
comunsatradicéo oral.

No caso brasileiro, 0 martel o ganhauminteressante adj etivo:

"agalopado", como um bife acebol ado ou um pal acete assobradado. O termo
reforcaanocdo popular deque o verso seria"martelado” porqueressoa

t80 ritmicamente como as batidas dum martel o, e, como esse compasso
anapéstico lembraacorridado caval o, aassociacdo com o galopeveio a
calhar entre os que estdo habituados a cenasertangjanordestina. Nada

mais propicio, portanto, aadogdo generalizada.

Proencafaz aindaoutraassociacdo, entre o martelo e o verso denove
silabasdo tipo trianapéstico (NR 3,3,3), que obviamente seriaaté mais
"aga opado" que o proprio martelo. Parademonstrar aanal ogia, compusum
eneassilabo nesseritmo eintercalel umafémea(asilaba"mas') entreo
segundo e o terceiro anapesto. O resultado € um galope "tropecado”,

tipico do martelo comum:

[Galopel, galopel sem parar]
(Ga)(loX pei}/ (9a)(lo){ pei}/ (sem)(pa){ rar}

[Galopel, galopel, mastropecei]
(Ga)(loX{ pei}/ (9a)(l0){ pei}/ (mes)(tro)(pe){ cei}

Proenca é dos que acham que seriaessa sétimasilaba, amulher intrusa,
guevem quebrar aharmoniaentre cadaum dostrés machos e suas duas
fémeas, gerando o desequilibrio no harém. Naverdade, essedesequilibrio
€aparente, pois podemos nosreportar ao que o proprio Proencaja
colocou em termos de sequiéncias crescentesede "ritmo derepouso” afim
de chegarmos a concluséo de que o martel o pode ser um aperfeicoamento e
nado o desvirtuamento do parametro. Por mim, simbolizo essaconclusdo no
Seguinteverso:

[Galopei, tropecel, mashdo cal...]

[10.1] O MARTELO NA SATIRA

Tal como fizeraem rel acéo aos proparoxitonos no simbolismo, Proenca
tenta estabel ecer um paralel o entre o ritmo do martelo eavocacdo
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satiricado decassilabo, como se 0 herdico fosse maisapropriado a
poesiaépica, o safico aliricae o martel o asatirica. Aindaque ndo

caibam exclusivismos em matériade poesia, sou inclinado aconcordar com
Proenca, que escolhe versos de Gregorio de Matos, LuisGamae Emiliode
Menezes paraprocurar < modelo comum parao decassilabo satirico>>:

[Quemequer o Brasil, que me persegue?
Quemequerem pasguates que meinvejam?]
[Gregdrio deMatog|

[Minhamae que é de proaal cantilada
Vem dasracasdosreismaisafamados,
Blasonavaentre um bando de pasmados,
Certo parvo de castaamorenada.]
[LuisGamd]

[Seafim nobre o doutor Saché seguia,
Tendo o chefede Estado umfitoigual,
Haum presente quetudo concilia,
Ei-loagui, muito smples, masgenid ]
[Emilio de Menezes)

Parafundamentar suas suspeitas, Proencachegaae aborar uma

estatistica sobre os versos daquel estrés poetas. em Gregorio deMatos,

acha 130 martel os agal opados em 308 versos; em L uis Gama, 883 martel os
em 1744 versos; em Emilio de Menezes, 307 martel osem 840 versos. Mesmo
admitindo ainsuficiénciadaamostragem, Proencanos convencedequea
tendénciaao martel o pode ser tipicano poemasatirico. SO para

corroborar ateoriade Proenca, fui buscar, no Lobo daMadragoa, em
Bocage e em Laurindo Rabel o, trés sonetos bem martel ados: dos catorze
versos, 0 Lobo martelacinco, Bocage martelaseise Laurindo martela

0ito, mantendo aproporcao.

"SONETO DO SOLDADO RETRATADOQO" [Lobo daMadragoa (Anténio Lobo de Carva
lho)]

[Um olho cor de esponja, outro a bacento,
Cinco dentesfronteiros putrefactos, (martelo)
Casaca, veste, etodos osmaisfatos

Tudo roupade preso, assaz nojento. (martel o)

A peruca, de pélo dejumento; (martelo)
A bolsa, ninho deum casal deratos,
Astombas sempre avul sas nos sapatos,
Besuntadas as meias com unguento.

Este o Pedro primeiro galicado, (martel o)
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Quetem sido dahistériaparaadorno (martel o)
Do exército de putas atacado.

Com que, Filis, faemos sem suborno:
Vejavocé, depoisde estar casado,
Seum traste destes deixade ser corno!]

"AUTO-RETRATO" [Bocage]

[Magro, deolhosazuis, caréo moreno,

Bem servido de pés, medo naaltura, (martelo)
Tristedefacha, o mesmo defigura,

Nariz alto no meio, e ndo pequeno. (martel 0)

Incapaz de assigtir num so terreno, (martel o)
Maispropenso ao furor do que aternura, (martel o)
Bebendo em niveas maos por tagaescura
Dezdosinfernaisleta veneno.

Devoto incensador demil deidades,
(Digo democasmil) num s momento
Inimigo de hipdcritas, efrades. (martelo)

EisBocage, em quemluz dgumtaento: (martelo)
Sairam dele mesmo estas verdades
Num dia, em que se achou cagando ao vento.]

"SONETO DO PRINCIPE BASTARDO" [Laurindo Rabel o]

[A fémeacapixabadeu entrada

No seuleito ao monarcabrasileiro, (martel o)
Quenosgozosdeamor, habil, matreiro, (martel o)
A sujeitadeixoulogo emprenhada. (martel o)

Umjumento pariu! (Pobrecoitadal) (martelo)
Tem do Mattoso o rosto traicoeiro,
DoMonteAlegreaspatas, eotraseiro

E acarado Olindaretratada. (martelo)

Temdo Torresaforcainteligente, (martel 0)
Do Manod Felizardo aprendabrava, (martel o)
Com queraivoso vinga-se dagente.

Quando Jobim, parteiro, o apresentava
Todo o povo diziagera mente (martel o)
Quedeta pal, tal filho seesperava.]
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Paracomplementar as comparaces entre os satiricos, exemplifico com uma
poeti saque se passava por homem e por um poetague se passa por mulher:
HelenaFerraz deAbreu (filhade Bastos Tigre), que assinavacomo Alvaro
Armando, e Esio Anténio Pezzato, que assinacomo SamanthaRios. O soneto
de Alvaro tem nadamenos que dez martel 0s, a0 passo que no de Samantha

nao passam de cinco.

"BARAODE ITARARE CARICATURADO" [AlvaroArmando]

[Humorigta, fildsof o tranguiilo. (martel o)

No Brasil todo o mundo o cita, 0lé. (martel 0)
Entendido devirusebacilo, (martelo)
Conhece-oscomo acartadoABC.

Diplomado em"xadrez", contaem sigilo (martel o)
Quecombonsolhos"Bispo" e"Re" ndove.
E se"some" ou por isso ou por aquilo, (martel o)

Outras vezes nem sabe bem por qué. (martelo)

Todo o povolhesegueaarteea"Manha' (martel o)
E hamuito tempo amavel o acompanha,
Nelepunhaesperancaetinhafé. (martel o)

Entretanto naCamara, o barbudo (martel 0)
PGe as barbas de molho. Ficamudo (martel o)
O nobretitular deltararé.]

"SONETO 93" [SamanthaRios]

[Dequevaeu-meser tuacadela,

Ser tuafémea, estar sempreno cio,

Ter davolUpiaum caudalosorio

Ser tuaéguaatreladanumasela? (martel o)

Dequeva eu-meabrir minhacancela,
Davergonhaperder o integro brio, (martelo)
Atender teu chamado de assobio, (martelo)
Ter minhavidaatuaparalela?

Dequevaeu-meaanulagdo completa
Detaras, de vontades, de desgjos,
E umavidalevar todaincorreta, (martelo)

Seteu amor ndo foi maisquelampeg os,
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E setinhas apenas como meta (martel o)
Matar atuafome com meusbeijos?|

[10.2] MARTELOAGALOPADO

Proencatem certaresisténciaem admitir que o martelo possaser
considerado um tipo de herdico, apesar dacesuranasextasilaba: € que
aoutracesura, naterceira, fariadesse verso umaalternativaamaisde
herdico impuro. Um outro motivo parando enquadré-|o entre osherdicos
seriasuavocacdo satiricae popular, mas como acho queisso em nada
desmerece suaimportancia(dado que sétirae cantorianao podem ser
consideradosgéneros' menores'), tenho o martelo namaisataconta.

Nacantoria, esse € 0 metro maistrabal hoso e valorizado, maisaté que o
chamado "galopeabeira-mar" (que é composto no hendecaetem aplicacéo
maislimitada); noimaginério popular, seu" sobrenome” sejudtifica
pelasrazdes quejaexpus, e que Proencaexpde nestestermos:

<< emboraseaargue num segmento final de quatro silabas. Um vaqueiro b
poderiadefini-lo em termos de andadurade caval o: doistempos de galope
(3,3) edoisdetrote curto paraesbarrar o animal (2,2) >>.

Fiel asuaobsessio pel osnimeros, Proencadeu-se ao trabalho de
examinar, tanto nas pesqui sas dosfol cloristas quanto napropria
literaturade cordel, 1356 decassil abostipo martel 0 agalopado. Diz ele:
< décima; em 81, o ritmo poderiaser restabel ecido pel o acréscimo deuma
silabainicia, sendo fenbmeno comum napoesiapopul ar esse
acrescentamento protético; finalmente, 0s99 restanteseram
irremediavel mente quebrados, sendo que, em véarios, nemfoi mantidaa
cesuranasexta. Isto sedeve adificuldade de escrever osversosque
normal mente s&o cantados deimproviso, procurando avoz,
instintivamente, o ritmo certo. Ao ter querecita-los pararegistro
escrito, énatural aconfusdo.>>

Entre osautores mai s capacitados nessamodalidade, Proencaescol heu uma
melopéade DimasBatista, cujapoesiaqualificacomovivae
caracteristicaaponto de merecer transcricao de variasestrofes, abaixo
reproduzidas, umadas quais desfal cadade um verso:

[Hadiversos cantores do sertdo

guendo tém sentimento nem receio

decantar nossaldesservigo alheio,

deRaimundo Pelado eAzuldo, (diéreseem "eAzuldo™)
deZéDudaou Manuel do Riachéo,

maltratando os colegascom lamUrias.

Descarrego em um destesminhafdria,

porque sempre abomino o vitupério,

eu sO canto com homensdeccritério,
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poiscantar verso aheio éumainjuria. (diéreseem"éuma')

Bastaum cabranao ter disposicéo

praviver do servico deaugado,

peganumaviolaebotaao lado,

compralogo 0 "Romancedo Pavao”,

a"Pelgado Diabo eRiachdo" (snéreseem"Diabo™)
ea"Histériade Pedro Maazarte".

Sai no mundo agabar-seemtodaaparte

eaberrar por vintememme dafeira ("me": gpocopede”"meio”)
Parasitasassm destamaneira

équetém relaxado aminhaarte. (diéreseem "minhaarte”)

Indaexistem diversos poetacos(“inda': aféresede"ainda’)

gue, aém debanais, sfo pervertidos, (diéreseem"queaém’)
namoristas, gabol as, enxeridos,

imprudentes, pedantes e devassos,

gue nas partes que andam, deixam tracos (diéreseem "que andam”)
comprovantes deinfamesimpostores.

Denuncio estesvisconquistadores,

porque del estornei-me adversério. ("adiversario”, por anaptixe)
Qualquer pal defamiliaénecess&rio

ter cuidado com certos cantadores.

Cantadores de baixaqualidade

tenho visto dez, dozenumafeira,

detratando devatesde primeira,

enganando, explorando ahumanidade,

namorando mocinhas com mal dade,

pradepoisfalar ma dafilhadheia ("pra': sincopede"parad’)
Essescabras merecem muitapeia,

pradeixarem de ser tdoimorais,

eunemse apoliciao que équefaz,

gue ndo mete essacorjanacadeia.

Eu ndo temo o disparo do canhéo,
nemdaguerraacruel calamidade,

nao me causatemor atempestade,

ndo me assusta o rugido do ledo,

[faltao quinto verso, rimado em"&0"]
nem dacobrao veneno fulminante,

ndo me assusto datrombado el efante,
nem dasgarrasdaferamaisrobusta.
Neste mundo somente 0 que me assusta,
€ cantar com sujeito petulante.

N&o faz nojo acatingadostimbus,
nem dasferascarnivorasdameata,
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nado faz nojo amatériaputrefata
gueadimentaosfamintosurubus.

Dashienas, chacaisecaititus,

nojo agum me provocaaguelecheiro.
Osmicrébiosquehano mundointeiro

néo mefazem ficar nauseabundo.

S0 0 que mefaz nojo neste mundo (diéreseem " S6 0")
éalinguade um cabrafuxiqueiro.

Poetinhaimoral, indecoroso,

pracantar ndo me chame, que eu ndo canto,

se sentado ao meu lado, eu melevanto,

na&o dou gosto acantor escandal 0so,

porquetodo individuo audacioso

tem baixezas que ahonralhe consomem.

Eu s6 canto com homem mesmo homem,

cabraruim ndo escuto doisminutos, (“rdim™: sistolede"ruim™)
gue quem daliberdade acertos brutos

'tAcomendo no cocho queelescomem...] ("ta'": aféresede"etd’)

Outro reconhecido e eximio martelista(aquem Proencacertamente ndo
teriareparosafazer) € MoreiradeAcopiara, autor das décimas abaixo,
emtorno do motemonéstico " Eu meorgulho de ser um nordestino™:

[Pelorel dobai&o Luiz Gonzaga

Pelolider Antonio Consalheiro

Por Antonio Silvino esuasaga

Pelamuitacoragem do vagueiro

Pelagracadosjovens sonhadores

Pel os versos dos nossos cantadores

Pelorei do cangaco, Virgulino

Pelo negro Zumbi, forteguerreiro

Padre Cicero Romao de Juazeiro (Ié-se" Cico", por sincope hipocoristica)
Eu meorgulho de ser um nordestino.

Pelafeiraquetem Caruaru
PelasemprebonitaBorborema
Pelofrevo, forrg, maracatu
Pdalinda, imortal indialracema
Pelo coco deroda, o carnaval
Pelaspraiasdo nossolitoral

Pelo mar sempreverdeecristaino
PelasfestasdeRels, literatura
Mamulengo, cordd, xilogravura

Eu meorgulho de ser um nordestino.

Por Sergipeeseusgrandeslaranjais
Cearacom seushilros, suasrendas
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Pernambuco com seuscanaviais
Maranh&o com seusboise suaslendas
PelaimensaBahiadas carrancas
Alagoas com suasdunas brancas
Paraibae seulongo mésjunino

Rio Grande do Norte ndo éfraco
Piaui com carinho aqui destaco
Poisme orgulho de ser um nordestino.

Pelorio Piranhas, (0) Pajed

Pelo velho Francisco, o Jaguaribe
Beberibe, Trucu, Banabuit

Potengi, Quincoé, Capibaribe

Pelo cego Aderaldo darabeca

Frel Dami&o, Alencar e Frei Caneca
Linsdo Rego, Dom Héder, Marcolino
CasaGrande e Senzala, Candomblé
PauloAfonso, Canudos, Canindé

Eu meorgulho de ser um nordestino.

Pelo arroz, o cacau, o babagu
PelacanadeacUcar, pelosa
Pelamanga, algodao, coco, caju
Macaxeira, ananés, meldo, sisal
Aguardente de cana, vatapa

Carne seca, pagoca, mungunza
Culindriagerd, pedomenino

Que cresceu entreacasae o engenho
Pelo pai, pelaméae, por tudo, tenho
Muito orgulho de ser um nordestino.

Pelacoscaqueo vento faz namata
Pelafestados peixesnosriachos
Pelaluadebrilho cor de prata

Pelo solo daharménicade oito baixos (1é&-se"harmon'ca’, por sincope)

Pelavoz do saudoso sabia
Pelaféquejamaisseacabara

Pelo barro do mestre Vitaino

Pelo Deus que ao me dar aguele chéo
Mefez fortee me deu disposicéo

Eu meorgulho de ser um nordestino.

Pelalutadagente sertangja

Pel os pobres, porém trabal hadores
Pelo sol caprichoso quedespeja
Sobrends os seusraios multicores
Por Caetano, Bethania, Gil eGal
Patativa, Capiba, Doriva

129



Chico, Zé, Pedro, Antonio, Severino
Ariano Suassuna, JorgeAmado

E outrostantos, Brasil, muito obrigado
Eu meorgulho de ser um nordestino.]

[10.3] PARAMETROSDO MARTELO

Em termos de decassilabo, se 0 pardmetro herdico puro € o padréo da
epopéacamonianae o herdico impuro convive com o safico entre os
parnasianosbrasileiros (sendo o safico até preferido por aguns, como
Ddfino), o martelo €, como aponta Proenca, encontradi¢o natradicéo
satirica, detectado quefoi napoesiagregoriana. Nao €, porém, pelo
aspecto esticol 6gico que melhor sedefine o parémetro do martelo, nem
pelamerafacetafaceciosa, e sm quando o situamos em seu contexto
estrofico: se o herdico encontraseu melhor ambiente nacitavaépicaeo
safico no soneto lirico, o martel o tem seu mel hor desempenho quando a
guantidade sil&bi ca bate com aquantidade de versos, isto €, nadécima.

Naglosatradicional, aquelaque responde aum motedistico, a
redondilhamaior éo metroideal, paral el o ao de outros mol des popul ares
(como atrovaeasextilha), masadécimadecassi|&bicaconstitui um
género aparte entre os cantadores e corddlistas, devido amaior
dificuldade nacomposi ¢céo: enquanto aredondilhando tem posicao fixa
parao acento secundario, o martel o exige o ritmo anapéstico, obrigando
0 cantador aum rigor quaseincompativel com oimprovisodumapega
entre doisrepentistas. No proprio exemplo dado por Proencaverificamos
como Dimas Batistachegaatropecar nos anapestos, em parte por causada
diérese que costumaafrouxar o verso nadiccao nordesting, ocasionando
asinevitaveiscataexes.

[que, dém debanais, sdo pervertidos] (Que)(a){ Iém} (de)(ba){ nais}
O certo seria(Quea){ |ém} (de)(ba){ nais} o queinviabilizariao martelo.

[ S6 0 que mefaz nojo neste mundo] [ S6](0){ que} (me)(faz){ no}
O certo seria[Soo] (que)(me){ faz} ... equebrariao pé.

[ cabraruim ndo escuto dois minutos] [ Ca] (bra){ ruim} (ndo)(esy cu}
O certo seria[Ca] (bra)(ru){ im} ... eassim por diante.

Diferencas prosodicasaparte, 0 importante agui € demonstrar que o
martel o funcionaaperfeicdo nestetipo de discurso edemolde,
combinando aagressividade de quem duelacom avelacoémicade quem
debocha.

Em" GénerosdaPoesiaPopular", Francisco Linharese Otacilio Batista
registram que o introdutor do martel 0 nacantorianordestinateriasido
ovioleiro paraibano Silvino PirauaLima. Nasatuais pelgjas, o martel o
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agal opado maissimples, em décimasrimadas no esquemaABBAACCDDC, tem
como formato aternativo o chamado "martel o alagoano”, no qua o tltimo

verso érepetido como refrdo fixo: "Nosdez pésdo martel o alagoano”.
Note-seque, nestecaso, o termo "pé" designaindevidamente aquantidade
deversos, mas cabe no contexto por causadafor¢amonossilabicadentro

do anapesto. NapelgadeAstier Basilio com Glauco Mattoso haexemplos

das duas modalidades de martel o, dentre os quai s seguem trés de cadanas
respostas de M attoso:

[Senasimples sextilhaeu ndo sofismo,
Muito menosnaprovado martelo,
Formacléssicaem cujotomrevelo

Por compl eto aextensio do masoquismo
Sob o qua foi defogo meu batismo,
Oumehor, foi defoda, jaqueagangue
De"cabrinhasmachinhos', néo com sangue,
Mas com mijo e sebinho, alémdaporra,
Mecurrou! Quem meenfrentaquediscorra
Sobre 0 tema, sem medo que eu me zangue!]

[Quem pretende cantar cocoricod

Tem que estar preparado apdr o pé
Sobreacaradum cego garnizé

Quendo sai do lugar, dalamaao po:
Mesmanota, no sambaou no forro!
Cantador que se prezando desvia

Quando encontraum ceguinho semumguia:
Como o cego ndo mudaadirecéo,
N&o tem jeito ando ser joga-lo ao chéo

E pisar-lhe nabocaquesorrial ]

[Eu ndo visto capuz, gorro nemtouca,
Carapucanenhumaque ndo caiba,
Masnéo ha, nestaterra, quem ndo saiba
Quesou bichanamarra, ebichalouca,
Pois, aindaque enfrente orelhamouca,
N&o me canso de expor aos quatro ventos
A sofridalembrancadosmomentos

Em quefui estuprado viaoral!

Eispor que ninguém tem qual quer moral
Pracobrar-me outrostemas maisisentos!]

[.]

[Tudo bem, Adtier, vocé que mandal
N&o escolho model o quando posso,
Num debate t&o bom como este nosso,
Do meuviciofazer apropagandal
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Pois|he digo que em sonho vou prabanda
Dessaterraonde sd quem tem tutano
Mandamais, humilhando o ser humano
Quelheficapor baixo, elambo asola
Dum quinteto de cabras, que meesfola
Nosdez pésdum martelo alagoanol! |

[ Semeesquego dadeixa, seu aviso
Agradego, etambém vou avisando:
Sevocé me pisar, eu ndo debando,
Comalinguaessasolalogo aliso!
Nem meimporto sedizem queojuizo
Japerdi nacegueira, poismeirmano
Ao escravo inferior esubumano,

E por maisque o chulé parecaazedo,
Sou capaz delamber 0 véo do dedo
Nosdez pésdum martelo alagoanol! |

[1ss0 mesmo! Por maisquevocéfaca,
Prame ver derrotado, ndo me pega,
Poismeigualo, no azar, aquelacega
Quetornou Cabaceiras essapraca

Tao famosaaos que gozam nadesgracal
Sou assim, meusouvintes; sofro o dano
E aoinvésdeagredir omeutirano
Cristdmentelhedou aoutraface
praque embaixo dasolaelase amasse
Nosdez pésdum martel o alagoano! |

Além de seu emprego entre osdiversosmol des exercitadosnaspelgas, o
martelo decimal €usado em estrofes avul sas cujo refréo costumaser
auto-referente, como nestes exempl osde minhaautoria:

[ Diferente que sou, de nenhum grupo
Tomei parte, eaturminha, aproveitando,
Meencurralanamoitaemontal E quando
Lambo pés, mijo bebo, bimbas chupo!
Desde ent&o, deste assunto oral me ocupo:
"Lécomlé, crécomcré’, diz o ditado;
"Antesso do que mal acompanhado”,
Dizum outro, e, nafaltadeparceiro,
Gloso e gozo, abracado ao travesseiro,
No vai-vem dum martel o agal opado!]

[Ninguém usao martelo quenemeu,
Martelando o dedéo largo, naponta
Do pé chato do mano que me monta:
Sangue bom, dalinhagem do plebeu,
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QueBocageeRabelojamaisleu,

Mas quetiracasguinhadum coitado
Com requinte capaz de ser cantado!
Quemfoi rei nuncaperdeamajestade,
E eu que sou, também, stdito de Sade,
Vire rei do martelo agal opado!]

Outro caso tipico de martel o agal opado € este citado por Ariano Suassuna
como sendo dumtal LiraFlores(talvez pseuddnimo), quendo églosamas
serve paraa ardear ahabilidade do poetanum género considerado a
"via-crucis' dosfracosrepentistas, mais proprio deobraescritaque
daspel g ascantadas, devido acomplexidadeformal:

[Quando astripasdaterramal seagitam
E osmetaisderretidos se confundem

E osescurosdiamantes que sefundem
Dascraterasao ar seprecipitam,
Asvulcanicasondasquevomitam
Grossas bagasdeferroincendiado

Em redor deixam tudo sepultado!

S6 com o somdaviolaque megjuda,
Tremeo sol, tremeaterra, o tempo muda,
Eu cantando martel 0 agalopado! ]

O curioso éque, napoesianordesting, anogdo de"martelada’ se
enriqueceu, ndo sb por lembrar o ritmo repetitivo do galope, como por
aludir ao impeto com que os pel g adores se gol pelam verbal mente. Feliz
apropriacéo, portanto, este abrasileiramento popul ar do decassil abo.
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[11] PARAMETROS DO POEMA

O que seentende por poema, va e dizer, versos agrupados e distribuidos
segundo determinados critérios, tornou-se algo indefinido depoisdo
modernismo, emaisaindadepoisque asinfluénciasdacontracultura
mesclaram apoesiacom amusi capopul ar ecom outras areas artisticas,
jaqueaoinformalismo moderno veiojuntar-se, dumlado, o coloquialismo
eagiriados"poetasmarginais’, fanzineiros, rockeirosedemais

"arteiros’, e, doutrolado, o vanguardismo dos concretose demais
experimentalistas davisualidade ou dasonoridade.

Masanocdo de poemando sediluiuno véacuo interdisciplinar e
multimididtico, nem sedeteriorou no museu dahistérialiteraria, gracas
aosgrandesletristasdaMPB e, sobretudo, aos cantadores e cordelistas,
paraosquaisalgumasregrasndo s8o matériatransitoriaesim
fundamentos, t&o essenciaisao poetaquanto ao atleta.

A seguir recapitulo o que hade fundamental nasnormas. Ao contrério de
Bilac, ndo me preocupei com todos ostipos de poema, mas com formatos
possivel's, nosquai salgum poemase enquadre. Nenhumanormaé absoluta
ouirrevogavel, mas parto do principio de que ninguém pode transgredir
aquilo que ndo conhece, e o verdadeiro inovador € aquel e que sabe bem do
gue éque, afinal, se cansou.

Entrealicencapoéticaeoversolivreexisteatiraniadotirocinio,

aquele percentua detranspiracdo que deixa pequenamargem ainspiracao.
Aqui o suor sejuntaaoshorménios paraque aversificagdo ndo sgjamera
verificacdo, masdiversificacdo genérica.

[11.1] PARAMETROSDARIMA

Todas asimplicagdes decorrentes do comprimento do verso, estudadas no
capitulo 7, estdo diretamente rel acionadas aos diferentes génerose

mol des poéticos. Estes, por suavez, tém seus parametrosintimamente
ligados aos esquemas de rima pel os quais seregem as estrofes.
Imprescindivel, portanto, é examinar os parametrosdarimaantesde
exemplificarmos osdiversosformatos estroficos do poema.

Note-se, entretanto, que, ao contrario do que supdem alguns, 0sversos
soltos ou brancos ndo séo conqui stasti picamente modernistas ou
contemporaneas. aindaque metrificados, muitos classicosforam vazados
em verso branco, como Basilio daGamaem " O Uraguai”, Gongalves Diasem
"OsTimbiras' e Jose Bonifécio (0 Velho) na"OdeaosBaianos'; contudo,
€nos esguemas riméti cos que se cristalizou o patrimonio poético do
135



idioma, dado que narimase concentrao fator mais mnemonico datradicéo
oral, bern como o teor mais candnico dapraxe escrita.

Osmaisusuais esguemas de rimaestdo justamente nos mol des poeméticos
maissintéticosetradicionais, comoolimerick (11.1.1), atrova

(11.1.2) e, emtermosocidentais, o haicai (11.1.3): respectivamente,
AABBA,ABAB (ouABBA) eABA. Aqui jaencontramosas combinacfes bésicas.
rimasemparelhadasou paralelas (AABB), cruzadasou alternadas (ABAB) e
interpoladas ou opostas (ABBA). A terminol ogiapode variar, mas, amenos

gue asrimas se misturem al eatoriamente (como nos poemas modernos, onde
oversolivre pode coexistir com o rimado), 0 esquemagiraemtorno

destes parametros. Outros aspectos definidores darimapodem ser

conferidosno glossario (capitulo 16).

Exemplifiquemosnosrespectivosmol des.

[11.1.1] EMPARELHADA (LIMERICK)

Nolimerick (esuaadaptacéo brasileira, 0 "limerique’), temosarima
empardhada:

"LIMERICK ORIGINAL"

[ Therewasan old sailor named Jock (A)
Who waswrecked in adesolaterock. (A)
Hehad nothingto eat (B)

But the punk of hisfest, (B)

And the cheese of theend of hiscock.] (A)

"LIMEIRIQUE TRADUZIDQO" [Luiz Roberto Guedes)

[Um marujo chamado Gambetta(A)
naufragou numailhadeserta. (A)
Pracomer, o quefez?(B)

A melecadospés(B)

E o sebinho dachapeleta...] (A)

"LIMEIRIQUE TRADUZIDQO" [Glauco Mattoso]

[Um marujo perdeafrota(A)
eseisolanumailhota. (A)
Tem s6 como ceia(B)
chulépor geléia(B)

esebinho por ricota...] (A)
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(Paraasdemais caracteristicasdo limerick adaptado, veja-se o tépico
11.5)

[11.1.2] CRUZADA E INTERPOLADA (TROVA)

Nosdoismoldesdatrova, temosarimacruzadaeainterpolada

"EPIGRAMA ESCATOLOGICO" [Arthur Francisco Baptista]

[Raimunda, minhaRaimunda(A)
estranho nometenstu, (B)
poislembraessarimaem "unda' (A)
gqueésinénimodecu...] (B)

"OCUMULO DA VELOCIDADE" [improvisodeMUcio Teixeird]

[Querover umhomemnu (A)
em derredor deumamesa(B)
correr comtd ligeireza(B)
guelheentreaporrano cu.] (A)

(Paraasdemaiscaracteristicasdatrova, veja-se 0 topico 11.6)

[11.1.3]ALTERNADA E ENCADEADA (HAICAI)

No haicai ocidentalizado, temosarimaalternada, além de encadeada,
isto & encontrando eco nametade do verso intermediério:

[Umhaicai semrima(A)

parece climanublado: (B) (com A encadeada)
Sombrade obra-prima.] (A)

[Glauco Mattoso]

[Casacom mansarda(A)

nado tardaaser demolida. (B) (com A encadeada)
Obradevanguarda.] (A)

[Glauco Mattoso]
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(Paraasdemaiscaracteristicasdo haicai, vgla-se 0 topico 11.7)

Todos osdemai s esquemas rimaéti cos congtituem desdobramentos destes
parametros, sendo reconhecivel s em cadaum dos model os de poema
examinados no topico seguinte. Por ora, cabeilustrar adistribuicdo das
rimas no soneto abaixo, ao qual sio oportunas algumas observages.

"CRUCIFICADA" [FlorbelaEspanca]

[Amiga... noiva... irma... o quequiseres!
Por ti, todos os céusterdo estrel as,

Por teu amor, mendiga, hei-de merecé-las
Ao beijar aesmolague mederes.

Podesamar até outras mulheres!

- Hei-de compor, sonhar palavrasbelas,
Lindosversosdedor sO paraelas,
Paraemlanguidasnoites|hesdizeres!

Crucificadaem mim, sobre os meusbracos,
- Hel-de poisar abocanosteus passos
Prando serem pisados por ninguém.

E depois... Ah! Depoisdedorestamanhas
Nascerésoutravez de outras entranhas,
Nascerasoutravez de umaoutraMée!]

Nosquartetos o esquemaé de rimasinterpol adas (ou ainda abracadas):
ABBA; nostercetos, acombinacéo CCD/EED é umadas muitas possiveis
entre asordens CDE. Maisque aordenacdo, o queinteressanotar em
Florbelaéanaturezade suasrimas. EmA, "quiseres’ rimacom "deres’,
"mulheres' e"dizeres": arimaérica, porque as palavras ndo sdo todas
damesma categoriagramatical (so doistemposverbais coincidentes); em
B, "edtrelas’ rimacom "merecé-las’, "belas’ e"das': tambémrica
(substantivo, verbo, adjetivo e pronome); em C, "bragos' rimacom
"passos’ e é pobre (dois substantivos masculinosno plural), mascomo
ocorre sb entre doi s versos ndéo compromete aqualidade do poema; em D,
"ninguém’ rimacom "mae"’ eé, maisquerica, rara, jaqueapaavra

"méae" estaentreasmaisdificeisderimar: em Portugal, rimacom
"ninguém’" ou "também”" devido aprontincialusa('ninga&e"), masno Brasil
S0 0s poetas mais criativos (como Caetano Vel 0so) foram achar rimaem
"champanhe’ ou"apanhe” (que no Nordeste soacomo " champée” ou " apae’);
findmente, em E, "tamanhas' rimacom"entranhas’ eé, ainda, rica
(adjetivo e substantivo). Todas s&o rimas consoantes, isto €, coincidem
apartir davogal masculade cadapalavra, ndo importando o hifenem
"merecé-las’ nem asletrasdiferentesentrebracos’ e"passos’. Caso
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"bragos' rimassecom "magros’ ou"estrelas’ com "pequenas’, arimaseria
toante, poissd asvogaiscoincidiriam. Detalhe: em Portugal vogais
abertas e fechadas ndo soam téo diferentemente quanto no Brasil, donde
nossaestranhezaem aceitar rimasentre”Estrelas’ e"belas’ ouentre
"mulheres’ e"dizeres’, que procuramosevitar. Destarte, raramente sevé
um poetabrasileiro rimando "sordidez" com"pés’, como fez o portugués
Cesario Verde no Ultimo terceto do soneto queilustrao topico 11.4.3:

[Todasasnoitesela, 6 sordidez!
Descal cava-me as botas, os coturnos
E fazia-me cocegas nos pés...]

Detalhe aparte é aquestdo métricadosversostrésedoze de Florbela,
gue mesmo em Portugal ndo escapariam apolémica: aquebrado péseria
injustificavel aindague seaegasse o desconto daparticulade' na
escansao, devido ao ritmo rel ativo dumadeclamacdo napronincialusa
mai s atropel ada, desconto parao qual aanacruse ndo teriacabimento, ja
gueasilabaaser desconsideradando éinicial em nenhum dosdois
hipérmetros:

[Por teu amor, mendiga, hei-(de) merecé-las]
[E depois... Ah! Depois(de) dorestamanhas]

Voltando ao terreno darima: em seutratado, Bilac acolhe opinido de
outros parnasianos e faz caval o-de-batal haduma questéo absol utamente
irrdlevante: adahomofonia, ou sga, semelhancavocaicaentrepalavras
dentro do verso ou, entre versos, nasdiversas ordensderimas
consoantes. Assim, por exempl o, seriareprovavel, segundo ele, um verso

em gue sb ocorresse (ou em que predominasse) determinadavogal, bem como

umaestrofe em que osversosrimassemem"elas’ naordemA e"eras’ na
ordemB, ou"anad' enAe"ama' emB, ou"ero" emAe"eto" emB, ou

"uma' emA e"urad' em B, como nosexemplosdo esquemaABAB eABBA que

achel nestesquartetosde L uis Delfino:

[Praiasdejalde, edeoiro, e nécar tendesbelas
Ilhas, quevejo aolonge!... E eu quero-vosdeveras;
Aproaremosaumaonde asdoidas querelas
RujamdosImortais, repartindo asesferas.]

[ Teu voluntério escravo, 6 soberana,
Amo atuavida, edelaateiaeodrama,
Quenaminhaexisténciasederrama,
Como um eco semfim davidahumanal]

[Faz maislargaessacova, estipido covero;
Poisndo vés que sdo dois buscando o mesmo leito?
E preciso que caibaum longo travesseiro,
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Paradormirem face aface, peito apeito.]

[N&o ha pedraque adguando consuma;
Semferir-se, aaguafereapedradura;

Quer tempo: egotaegota, umaapdsuma,

A beija, aencanta, aenlaca, aenvolve, afura]

Ora, o préprio Bilac conheciaerespeitavaapoesiade Delfino e, dém

do mais, reconheciague até em Camdes ocorre, por exemplo, homofoniada
vogal "a' janosprimeirosversosdos”Lusiadas'. Portanto, se, emnome

do apuroformal, os parnasianos propunham aaofonia(isto é, o maior
contraste possivel entre os sonsvocalicosdo verso ou dasilaba

rimada), nadahdnanormadaversificacdo querespaldetal proposta,
MesmMo porque, caso adotéssemos critérios dessetipo, estariamos
inviabilizando o emprego daparonomésiae de outrosrecursosde que
dispbeumidiomarico. Ressavare, findmente, que parao poetaéaté
maisdificil encontrar rimashomaofonas (como"ama' e"and") do querimar
aleatoriamente, resultando, pois, maismeritériaahomofoniaquea

alofonia. O que se poderiaformamentereprovar, isto Sim, éque, em

lugar derimar com outrapalavraem"ama', 0 verso rimassetoantemente
com outro em"ana' namesmaordem derima, ou sgja, sbemA ousd emB.
Porém, em Ultimaanalise, o supremo juiz dos critérios adotados sera
sempre 0 poeta, e ndo o esticologo.

Ja.o soneto abaixo € um caso excepcional, em que Gilka M achado consegue
refletir napropriarimaadualidade homem/mul her: s6 estasduas, A eB,
desemparel hadas como um casal, confrontando as antitesesdasquaisa
poetisatanto gosta. Em Drummond também ocorre estetipo derimaminima,
como no sonetilho estudado no tépico 7.3.1 apropdsito do hexassilabo.

"PRIMEIRA REFLEXAQ" [GilkaMachado]

[Homem! umdiaparamim partiste, (A)
colhendo-meno horror daplenitude (B)
deumapendriaem queeu medrava, triste, (A)
gual flor deneveem meio aermapalude. (B)

Desde entdo, com prazer, sempre, seguiste (A)
osdesfolhosdaminhajuventude; (B)
eotempofaz queparamim seenriste (A)

mel hor teu trato cadavez maisrude. (B)

Sefiel ati 0 corpo meu persiste, (A)
aamaidealizao amor, sonha-0, seilude... (B)
guardes-me, embora, deperfidiaemriste! (A)
A pertinéciado teu trato rude, (B)
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oamor sefezminhavirtudetriste (A)
emeu pecado cheio devirtude!] (B)

Aindaaobservar no soneto de Gilkaéaocorrénciadamesmapalavra
repetida("triste” e"rude"), espécie derimaconhecidacomo "dobrada’,
cujo emprego resultadumaepifora, bem como de palavras cognatas, ainda
gueem categoriasdiferentes ("enriste”, doverbo "enristar”, e"em

riste", ambas derivadas damesmarai z), espécie derimaconhecidacomo
"mordobrada’, resultante dumaparequese: asformas"dobre" e"mordobre’
sd0 igualmenteregistradas como qualificativas detaisrepeticdesde
palavras. No caso dapaavra"riste", arimaseriachamadade " equivoca’
seapoetisaafizesserimar com"riste” (doverbo "rir"), dado queja

nao estariam namesmacondi ¢ao etimol égica. Outras designacdes, menos
freqUientes eimportantes, ocorrem quanto asrimas" suficientes' (nas

guais coincidem apenas osfonemas minimos, considerados apartir da
tonica), como "molhado” e"passado” no haicai abaixo; ou quanto as
"opulentas’ (nas quaiscoincidem as" consoantes de gpoio”, ou fonemas
anterioresatonica), caso apoetisarimasse"molhado” com "telhado” ou
"desfolhado”; ou aindaquanto as"leoninas’ (entrepaavras
intermedidriasefinais, ouiniciaisefinais, N0 mesmo verso ou entre
versos), como"did’ e"nostalgia’ no haica abaixo, sem queasleoninas
seconfundam com simplesrimasinternascomo"amiga’ e"mendiga’ no
soneto de Florbela. Em Florbel g, diés, como em muitos poetas
brasileiros, so comunsasrimaschamadas"imperfeitas’, quando a

maéascul ando tem exata coincidénciavocalicamas naprondnciatem som
muito semelhante, como "desgjo" e"beijo" ou"boca’ e"louca’.

[O asfato molhado.

Ca odiaemnostalgia
Dedlizao passado.]
[MariaTherezaCavaheiro]

Apenas paraefeito deregistro, cabe citar tipospouco usuaisderima,
como as" coroadas’ (internasaos hemistiquios) eas " mosaicadas'
(montadasapartir dajustaposi ¢do de silabasintervocabul ares), cujo
emprego sH ocorre em poemas muito artificialmentetrabal hados. neste
trecho de Castro Alves hacaso de rimas coroadas; nestoutro de Guilherme
deAlmeida, derimasem mosai co.

[Donzelabela, quemeinspiraalira

Um canto santo deferventeamor,

Ao bardo o cardo datremendasenda

Arranca, estanca-lheaterrivel dor!] [CastroAlves)

[Durmal A noitesuaveegrande
andacom passosdelade
luar, de penugem de nuvem...
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Durmal Em seu corpoavoenuvem

rocar asasasumar de

jardinsdistantes... E tarde,
Durmaasombradosmeusolhos

como deumaarvore, emolheos

seussonhos nas minhas|égrimas,

Nnado esperando um milagre, mas

sentindo que o mal eo bem sdo

umaunicae mesmabéncao...] [GuilhermedeAlmeida

[11.1.4] RIMAFEMININA E MASCULINA

Além daterminologiaconvenciona paraclassificarmosarimasob os
aspectosfonéticos, esticol 6gicos e estroficos, proponho que se adote
aindaadesignacdo derima"feminina' ou"masculind’, coerentemente com
asnogdes de péfeminino e masculino, bem como deversofemininoe
masculino, conformevimosnostopicos 6.1 e6.4; nesseterreno, rimariam
fermininamente osvocabul osfinaisdosversosgraves e esdrixul os(rimas
paroxitonas e proparoxitonas), ao passo que as oxitonasfinaisdos
versos agudos seriam designadas como rimas masculinas. Consideradaa
maior fregiiénciacom que ocorrem, desde Camdes, osversosgravesem
nossapoesia, 0 soneto abaixo ilustraum caso atipico aser comentado.

"TERCEIRA REFLEXAQ" [GilkaMachado]

[Nasoturnamudez dos meusinfaustosdias
dentro em mim, sem quealguém ospossadivisar,
haum anjo que abencoaasminhasagonias

eum deménio queri do meu grande pesar.

Ummeordenaatortura, efalaemfugidias
delicias, eergue aos céuso austero efrio olhar;
0 outro tem seducdes, risos, frasesmacias
eaculameaum prazer bemfacil deacancar.

Douspoderesrivaissedefrontamemmim,
como atender, porém, aesse duplo comando?
- umdosdous (qual dosdous?) devetriunfar por fim?

Minhavontade hesita, éaum pénduloigual,
eeumorro, lentamente, oscilando... oscilando...
entreasdoresdo Bemeasdédliciasdo Mal ]

NesseesqguemaemABAB ABAB CDC EDE, apenasduasdascinco rimas (A eD,
em"ias' e"ando") sdo femininas, asoutrastrés(B, CeE, em"ar”,
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"im" e"a") sdo masculinas. N&o &, reconheco, umatendénciacomuma
mai oriadas poetisas. em Autade Souza (que faamuito de mulheresmas
sempre castamente) eem Francisca Julia(que faadas mulheresno plano
socia endo no sexual), por exempl o, SO UM Ou NOULro Soneto aparece,
guando muito, umaunicarimamasculina. Masem Gilkasdo freqlientes os
sonetos em que pel 0 menos duas rimas so masculinas, 0 que suscitaria,
talvez, aquestdo dumafeminilidade maisconflitante eantagbnica, ciosa
deestar em crise- sentimento maisagucado, nela, quenasoutras,
coroando umatematicaconfessiona que, por st mesma, ndo deixadlvidas
guanto aafirmacao de seu sexo e de suasexuaidade. Sem medo de errar,
afirmo que GilkaM achado € amai s assumidamente fémeadas poetisas
brasileiras.

[11.2] PARAMETROSDA ESTROFE

Considerando-se acombinacao dostrésfatores determinantesparaa
composi ¢ao do poema (comprimento do verso, quantidade deversose
disposicéo darima), chegamos aos parametros minimos paraos géneros
(épico, lirico, satirico, fescenino, etc.) e moldes (disticos, tercetos,
guartetos, etc.) mais praticados pel os poetas. Simplificando, temosa
rimarepresentadapor letraseamétricapor algarismos entre parénteses
no quadro abaixo:

2 versos- distico; parelha; mote; colcheia: AA ouAB (7 ou 10)
3versos- terceto: ABA,AAB,ABC, etc. (10 ou 12)

3versos- haicai: ABA (5/7/5)

4 versos- quadrinha; trovac ABAB ouABBA (5,6 0u7)

4 versos- endecha(romancilho): ABCB,ABAB ouABBA (5, 6 ou 10)
4versos- quarteto: ABAB ouABBA (100u 12)

5versos- quintilha; mourdo-de-cinco: AABBA,ABAAB ouABABA (50u7)
5versos- limerique: AABBA (7/7/5/5/7)

6 versos- sextilha: AABAAB ouAABCCB (50u6)

6 versos- sextilhapopular; colcheia; mourdo-de-seis: ABABAB ocuABCBDB (7)
6 versos- coplade pé quebrado: ABCABC (7/4/7/417/4)

6 versos- martel o-cruzado: ABABAB (10)

6 versos- martel o-solto: ABCBDB (10)

7 versos- septilhas ABABCCB ouABCBDDB (7)

7 versos - mourdo-de-sete; mourdo-trocado: ABCBDDB (7)

8versos- copladearte-maior: ABBAACCA (11)

8versos- oitavarea (classica): ABABABCC (10)

8versos- triolé ABAAABAB (8)

8 versos- quadrdo: AAABCCCB ouAAABBCCB (7)

8 versos- quadrdo-trocado: AAABBCCB (12)

9versos- toada-alagoana: AABCCBDDB (7/3/7/713/7/7/3/7)
10versos- parcela: ABBAACCDDC (4 ou 5)
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10 versos - quadréo-de-dez; queixo-caido; glosaa ABBAACCDDC (7)

10 versos- martel 0-agal opado; martel o-alagoano: ABBAACCDDC (10)

10 versos- galopes a-beira-mar e por-dentro-do-mato: ABBAACCDDC (11)
11 versos- undécima: ABBAACDDEED (7)

11 versos- hendecastico (canto real): ABABCCDDEDE (10)

12 versos - mourdo-que-vocé-cai: ABCBACADDEED (7)

13 versos- mourdo-voltado: ABBAACCDDCDDC (7)

Entre o menor formato estrofico (o mote) eo maior (aglosa), e

paral elamente aestacombinacdo entre formatos nacomposi cdo do todo,
alguns model os genéricos sdo a ostroficos, isto €, formados por
diferentestiposde estrofes (como 0 soneto, o vilancetee o madrigal),
outros so i sostroficos (formados por estrofesiguais), como aepopéia,
aode e o romance de cordel; detodos, porém, osque maisse
cristalizaram sfo justamente aquel esque cel ebrizam acbracamoniana: a
oitavaépicae o sonetollirico, por sinal asduas modalidadesmais
passiveis de redirecionamento estético etemético, ajulgar pelos poemas
her6i-comicos e pel os sonetos fesceninos, escatol 6gicos ou macarrénicos.

O didtico dificilmente aparece como poemaauténomo (razéo pelaqual ndo
superou o haicai em termosde poder de sintese), mas semprevem
associado aoutrostipos de estrofe, que lhe servem deglosaou asquais
servede proprio de chave (como no soneto inglés). Abaixo um exemplo de
distico abrindo um madrigal que sefechacom aquadra:

"MADRIGAL DO PEPARAAMAQ" [Manuel Bandeira]

[Teupé... Serainicioou é
Fim? E as duas coisasteu pé.

Por qué? Os motivos sdo tantos!
Resumo-0ssem maistardancas:
Inicio dosmeusencantos,

Fim dasminhas esperancas.]

Também como estrofe regular num poema (caso que os esticologos
classificamde"parelha") € o distico pouco usual . Autorescomo Geir
Campos costumam citar o exemplo de Cruz e Souzano poema"Litaniade
SAd":

[Osmiseraveis, osrotos
Sao asflores dos esgotos.

Sao espectrosimplacaveis
Osrotos, osmiseraveis.]
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Excetuando o distico eadécima, que sdo parametrados mais adiante (como
mote e glosa), exemplifiquemos osmol des estréficos por ordem de
tamanho.

[11.2.1] TERCETO

O poemamonostréfico detrésversosétipificado universalmentepelo
haicai, assunto dostopicos 11.1.3 e 11.7; aqui aestrofetristica,
conhecidacomo terceto, é cons derada enquanto componente dum poema
maior.

O caso maisclassico €0 daterca-rima, imortalizadapor Dante na
"DivinaComédia": nesse mol de ostercetos sdo dispostos em sequiéncia
rimaticaesquematizadaem ABA BCB CDC DED eassim por diante, deforma
gueo primeiro eoterceiro versosrimem entres e com o segundo verso
doterceto anterior. O poemase fechacom umalinhaadicionadaao Ultimo
terceto e querimacom o segundo verso dele. Em termosbrasileiros, um
exemplo estariaem " Ultimajornada’ deMachado deAssis, quetermina
nestasestrofes:

[Lavaosolhosnhavivaaurorapura(A)
Em queVvé penetrar, jalonge, aquela(B)
Doce, mimosa, virgind figura. (A)

Assm no campo atimidagazela(B)
Foge e seperde; assim no azul dosmares(C)
Some-seemorreafugidiavela. (B)

E nadamaisseviuflutuar nosares; (C)
Queee, bebendo aslégrimas que chora, (D)
Danoite entrou dosimortais pesares, (C)

E eladetodo mergulhou naaurora.] (D)

S80 comuns 0s poemasi sostroficos em tercetos, principa mente osde
pequenaextensdo e de metro curto. Um exemplo moderno € o de Drummond,
intitulado "Memaria', que aparece no topico 7.2 apropdsito da
redondilhamenor.

Emborapontifique naterca-rima, € no soneto que este formato estrofico
concentramaior poder de sintese e maior densidadeformal. O terceto éa
parte maisvariavel num soneto. A métricadaso as opgdes do decassilabo
edo alexandrino (exceto no sonetilho, quando ocorrem metrosinferiores
adez silabas), masarimaoferece diversas possibilidades
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combinatérias. Supondo que os quartetostenham esgotado asrimasemA e

B, ostercetosfuncionam, cléssi caou modernamente, nos seguintes

esquemas maislogicos: CDC/DCD, CDE/CDE e CCD/EED. Exemplosem Camdese
Vinidus

[em Camdes)

[E seviresque pode merecer-te (C)
Algumacousaador, qgue meficou (D)
Damégoa, sem remédio, de perder-te; (C)

RogaaDeus, queteusanosencurtou, (D)
Quetdo cedo decameleveaver-te, (C)
Quéo cedo de meusolhostelevou.] (D)

[em Camdes)

[Vendo otriste pastor que com enganos (C)
Ass |he eranegadaasuapastora, (D)
Como seandotiveramerecida; (E)

Comecou aservir outros sete anos, (C)
Dizendo: Maisservira, sendofora(D)
Paratéo longo amor téo curtaavidal] (E)

[emViniciug]

[Louco amor meu, que quando toca, fere (C)
E gquandoferevibra, masprefere (C)
Ferir afenecer - eviveaesmo (D)

Fiel asualel decadainstante (E)
Desassombrado, doido, delirante (E)
Numapaix&o detudo edes mesmo.] (D)

Em nossaliteratura, outros esquemas de terceto comparecem, com menor
frequéncia, nafase queval do barroco ao romantismo, como CDE/DCE (na
obrade Gregorio, por exemplo) ou CDC/EDE (em Gongalves Dias, por
exemplo) ou CDD/CEE (em AlvaresdeAzevedo, por exemplo). Como
parnasi anismo o model o camoniano ganhamobilidade, possibilitando rimas
cruzadas (em duas ou quatro ordens) nosquartetos (ABAB/BABA ou
ABAB/CDCD) etrésordensderimas, em todas as posi ¢ies possivei s, nos
tercetos: CDC/EDE, CCD/EED, CDC/DEE, CDD/CEE. (Paraasdemais
caracteristicasdo soneto, veja-se 0 tépico 11.4)
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[11.2.2] QUADRAE QUARTETO

A estrofe de quatro versos é chamada de quadrase for de arte-menor, e
dequarteto sefor de arte-mai or. Em termos de poematetrastico, o
género quemel hor tipificaesteformato €atrova, assunto dostopicos
11.1.2 e 11.6; aqui o formato € considerado apenas como componente do
poemaque, no caso, € melhor tipificado pel o soneto. Entretanto, ha

mol desisostroficosnosquais o quarteto tem largaaplicabilidade, tais
como aécloga(em Claudio Manuel daCosta, por exemplo), aelegia(em
Fernando Pessoae M anuel Bandeira, por exemplo) ou aode (em José
Bonifécio, o Velho, por exempl o), semfalar nasarcaicascantigasou nas
endechas.

Nabaladatradicional, o quarteto sb ocorre naestrofefinal (chamadade
"envio") quando asdemaisestrofesforem oitavas, dado que o enviotema
metade dos versosdaestrofe normal. No tépico 11.2.6 haexemplo de
baladacom envio em quarteto.

No rondé de catorze versos, as duas primeiras estrofes sdo quartetos; no
de quinze versos, apenas asegundaestrofe € quarteto. Notopico 11.2.4
haexemplo derondé em Manuel Bandeira, com quarteto nasegundaestrofe.

Também no madrigal umadas estrofes pode ser quarteto, como em outro
exemplo de Bandeiraque aparece no topico 11.2 e que se completacom um
didtico.

Nasonetisticao quarteto oscilaentrearimacruzadaeainterpolada

(ABAB ouABBA), admitindo maior variacéo no segundo emrelacdo ao

primeiro. ABAB/BABA ouABAB/CDCD. Confrontem-se os quartetos dos mesmaos
sonetos de Camdese Viniciusexemplificadosno tépico 11.2.1:

[em Camdes)

[Almaminhagentil, quete partiste (A)
Tao cedo destavidadescontente, (B)

Repousalano céu eternamente, (B)

E vivaeu canaterrasempretriste. (A)

Sel&no assento etéreo, onde subiste, (A)
Memoriadestavidase consente, (B)

N&o te esquecas daquele amor ardente, (B)
Quejanosolhosmeustéo puroviste] (A)
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[emViniciug]

[Maior amor nem maisestranho existe (A)

Que 0 meu, que ndo sossegaacoisaamada (B)
E quando asentealegre, ficatriste (A)

E seavédescontente, darisada. (B)

E quesbficaempaz selheresiste (A)

O amado coracdo, e que se agrada (B)
Maisdaeternaaventuraem que persiste (A)
Quedeumavidamal-aventurada] (B)

[11.2.3] QUINTETO EQUINTILHA

Em termos de poema pentéstico, 0 género que melhor tipificariaeste
formato € o limeirique, assunto dostopicos11.1.1 e 11.5; considerado
como componente do poema, ostermos apropriados seriam o quinteto ea
quintilha.

O quinteto tem aplicacdo em diversos mol des poeméticos, taiscomo a
balada, o rond6 e o canto real . Alguns mol desisostréficos (como aodee
aelegia) podem ser compostos unicamente de quintetos. Hacasosem que
ta estrofetem existénciaautdbnoma, como ocorre nos" Quintetos' do
poema"Firmamental" de Martins Fontes, no qual o esquemarimatico &
ABAAB eonde ocorre achamadarimadobradaou dobre:

[Desde menino queamo asestrelas. (A)
A horascaadas, ap ventofrio, (B)
Meexpunha, asvezes, sd paravé-las, (A)
E apaixonado, vendo asestrelas, (A)
Passava, insone, noitesafio.] (B)

Nabaladatradicional, o quinteto sb ocorre quando o metro dosversos
for aredondilhamenor, jaque, pelalel daquadratura, cadaestrofe
teratantos versos quantasforem as silabasde cadaverso. Jaaultima
estrofe, chamadade"envio", sd seraquinteto seasdemaisestrofes
forem décimas, dado que o envio tem ametade dosversosdaestrofe
normd.

No rond6 de quinze versos, aprimeiraestrofe € um quinteto, completado
por um guarteto e um sexteto. No topico 11.2.4 haexempl o derondé deste
tipoem Bandeira.

No cantoreal, cujascinco estrofes normais sempre tém onze versos, o
quinteto formaumasextaestrofe (que as vezes eraum sexteto), naqual
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éfeito o envio (no caso, chamado de"oferta"). O exemplo abaixo éde
Goulart deAndrade no poema" Canto real do poeta’, do qual reproduzo a
quintaestrofe eo quinteto final. Ver o tépico 11.2.9 quanto aestrofe
deonzeversos.

[ Sem descansar do intento comegado,
Penedos e penedos suspendeu

Nos portentosos bragos; al quebrado,
Indaum bruto penhasco arremeteu
Nuvensacima. Suoresdeagonia
Vao-lhedjofrando o torso eafrontefria..
Maselejulgaentrar pelo esplendor

Do céu - 6 tredo sonho embal ador!

A nuvem passa: €0 vacuo, aimensaaltural
E oTit4, facesnummortal palor,

Estaca... erolasobre aterraescural

OFERTA:

Poeta, quetanto estiolasteu verdor
No embaterijo e desesperador
PelaFormaimortal queteamargura
Se aPerfei ¢céo néo chegas, lutador,
Estaca... erolasobreaterraescural ]

A quintilha, nome que recebe o quinteto de arte-menor, € comumente
compostaem redondilhas. Além do limeirique, umade suas aplicacbeseum
tipo de"mour&o" ou"moirdo", esquematizado emAABBA, descrito por
Francisco Linhares e Otacilio Batistacomo umamodalidade de cantoriana
gual doiscantadores serevezam dentro damesmaestrofe. No século X1X,
0 Mourdo em quintilhasubstituiu 0 Mourdo de seisversos. No mourdo de
cinco versos, que veio depoisdo de seis, haviaum revezamento dos
cantadores, nasduaslinhasiniciaisdaestrofe, cabendo ao primeiro os

trés Ultimos versos para o fechamento daestancia. Do encontro entre os
parai banos Romano Elias daPaz e Francisco Pequeno, colheu-seeste
exemplo.

FP: [No Mour&o ndo deixond! (A)
RE: O meu eulavrodeenxd! (A)
FP: Colega, estou pesaroso ... (B)
FP: No recinto primoroso, (B)

FP: Sei quefico acantar sd'] (A)

[11.2.4] SEXTETOE SEXTILHA
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Como componente do poema, aestrofe de seisversos é chamada de sexteto
seosversosforem dearte-maior, e de sextilhaseforem de arte-menor,
mastd distin¢do ndo tem maior importancianemyvigéncia. O sexteto

ocorre em diversos mol des poeméti cos, tanto isostroficos (écloga,

elegia, ode ou ditirambo) como al ostréficos (balada, canto real ou

rondod): em Manuel Bandeira, por exemplo, hacaso de elegiaem sextetos,
eBilacilustraseu tratado com um ditirambo de MedeiroseAlbuquerque
composto de sextetos eneassil abos esquematizadosem ABABCC.

Nabalada, astrés estrofesregul ares serdo sextetos caso o metro dos
versos sgja o herdico quebrado, obedecendo alel daquadratura; no canto
real, apenas 0 envio podera, eventual mente, ser um sexteto,
alternativamente ao quinteto (ver tépico 11.2.3); quanto ao rondo, sua
terceiraestrofe sempre € sexteto, sejao poemade catorze ou de quinze
VErsos, casos em gue o sexteto sera precedido de dois quartetos ou de um
quinteto e um quarteto, respectivamente. Em Manuel Bandeira, o rondéd de
quinzeversos éexemplificado pelo poemaVolta', cujo sexteto tem, como
de praxe neste género, apenas duas rimas em esquemacruzado, sendo o
quintetoinicid enABAAB. Note-seque, ademais, o versofinal do
sexteto, como do quarteto, ndo passadum quebrado que funcionacomo
tornadaparao primeiro hemistiquiodo versoinicial do poema:

"VOLTA" [Manue Bandeird]

[Enfimteveo. Enfimnoteu
repousao meu olhar cansado.
Quanto o turvou e escureceu
0 pranto amargo que correu
sem apagar teu vulto amado!

Porém jatudo se perdeu

no olvido imenso do passado:
poisqueésfdiz, felizsou eu.
Enfimtevego!

Emboramorraincontentado,
bendigo o amor que Deus me deu.
Bendigo-o como um dom sagrado,
como o sb bem que haconfortado
um coragao queador venceu!
Enfimtevego!]

A sextilha, popularmente compostaem redondilhas, € 0o mais praticado
formato estréfico entre oscordelistas, tanto nos''romances' quanto nos
"abecés’ ounas"pelgas’. Constaque asextilhacom rimascruzadase
metro decassilabo (chamadade " martel o cruzado™) originou-se daoitava
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deAriosto, estilo que SAde Miranda (irméo de Mem de S4) introduziu em
Portugal, no seculo XV 1, e que possibilitou aCamdes concretizar sua
imortal obra"OsLusiadas’. Segundo Francisco Linharese Otecilio

Batista, o primitivo estilo demartelofoi criado em formato de sextilha
justamente por ter sido eliminado o distico em CC daoitavacamonianaem
ABABABCC, restando entéo asextilhacruzada: " Jaime de Martelo suprimiu
duaslinhasfinaisdaoitavadeAriosto, ou oitavacamoniana, formando o
gue sedenominou de martel o cruzado, isto é, no martelo antigoa
primeiralinharimacom aterceirae aquinta; asegunda, comaquartae
asexta. O exemplo deste género estanaestrofe do paraibano José Camelo
deMeio Rezende'™:

[O orgulho nasceu em noiteescura, (A)

E éfilho datristeignorancia, (B)

Ao descer 0 seu corpo asepultura, (A)
Cai-lhevermepor cima, em abundancia, (B)
E seutodo setornaumafigura, (A)
Quenoscausaamaior repugnancia.] (B)

AindanaspalavrasdeLinhares e Batista, como variante do martelo
cruzado surgiu posteriormente 0 martel 0 com rimas destacadas, também
denominado "martelo solto” ou " sextilhaem decassilabo”. O diplomata
brasileiro Francisco Otaviano deAlme daRosautilizou-se deste género
paracantar suas"llusdesdavida':

[ Quem passou pelavidaem brancanuvem, (A)
E em placido repouso, adormeceu; (B)

Quem ndo sentiu o frio dadesgraca, (C)

Quem passou pelavidaendo sofreu: (B)

Foi espectro dehomem, ndo foi homem, (D)
SO passou pelavida, ndoviveu.] (B)

N&o haesquemaderimadefinitivo paraasextilha, nem metro

obrigatorio. Até namusicapopul ar apareceram estrof acdes de sei's por

sais, isto é, sextilhasem hexassilabos, com esquemaem AABAAB ou
AABCCB, como naletrade"Andanca', de Danilo Caymmi, Edmundo Souto e
Paulinho Tapg6s:

[Rodei, derodaandei (A)
Dancadamodaeu sai (A)
Cansai de ser sozinho (B)
Verso encantado usei (A)
Meu namorado érei (A)
Naslendasdo caminho] (B)

[.]

Napoesianordestinao esquemamaisusado €éABCBDB, como no exemplo de
Otaviano acima, porém aplicado aredondilha, molde chamado por agunsde
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"colcheld'; mastambém se pode, com maior grau dedificuldade, empregar

0 esquemaABABAB. Francisco Linharese Otacilio Batistacitam o exemplo
do ceguinho anbnimo que, "apésamorte de suadesventuradamaeeguia,
chorou, com osolhosdama, seuinfortinio:

[Jativemuito prazer, (A)
Hojesdtenho agonia! (B)

N&o sinto porgue sou cego, (C)
Eusintoéfdtadoguia (B)
Quando maméeeraviva, (D)
Eueraumcegoquevia] (B)

O experiente cordelistaM oreiradeAcopiara, em seu "Beabado cordel”,
exemplificaasextilhaem seu esquemamaiscomum:

[No comego esseslivretos
Eramem QUADRA Sescritos;
Com versosde setesilabas,
Porém poetas peritos
Acharam que com sextilhas
Ficariammaisbonitos.

SEXTILHA éeseesdtilo
Quevocéestalendo agora;
Seisversosde setesilabas,
Efoi enormeamehora
Poiscadaestrofeassmvibra
Demaneiramaissonora.

Cadaverso éumalinha,
Como vocévéaqui.
Osversosdois, quatroesels,
Essesrimamentres
Masosimparesndo rimam,

I sso, cedo eu aprendi.]

Exemplosdo esqguemamaisrigoroso so estes, dapelgadeAstier Basilio
com Glauco Mattoso, naqual o cego responde:

[Sel queninguém sobrepuja(A)
Nordestino em cantoria, (B)
Masnem gque cavalo muja, (A)
Vacatussaou pobreria, (B)
Outrabocanéo babuja(A)
Maisqueaminhaem porcarial] (B)

[Como vocé, ndo mecanso (A)
Dasextilhaedetrocéla, (B)
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Masum desafio eulanco: (A)

S6 fodendo alguémmecalal (B)
Sevocéndo for tdo manso, (A)
Tem quemeengasgar comgaal] (B)

Outradas aplicagdes da sextilhaé umtipo de mourdo enABABAB (ou
ABCBDB) assim descrito por Francisco Linharese Otacilio Batista: "No
mourdo de seislinhas, um Cantador faziadoisversos, o outro
intercalavacom dois, eoiniciantefechavaaestrofe. Vejamosum mouré&o
desaislinhas, cantado por Romano elnacio™:

I: [Seu Romano, estdo dizendo (A)
I: Que nds ndo cantamosbem! (B)
R: Pracantar igua ands, (C)

R: Aqui, ndovejo ninguéem! (B)

I: Eodiabo quedisseisto (D)

|: E o pior queaqui tem!] (B)

[11.2.5] SEPTETO E SEPTILHA

Como componente do poema, a estrofe heptastica é chamada de septeto e
ocorretanto em formatosisostréficos, como aode ou aelegia, quanto em
génerosflexives, como abalada. Em Camdbes haodes decassilabasem
septeto branco ou rimado; naba adamaistradicional, astrésestrofes
regularesterdo seteversosse, pelalel daquadratura, osversosforem
metrificadospelaredondilhamaior.

Em suafacetamaispopular, aseptilha, vulgarmente chamada sete

linhas' ou"setepés’, tem esquemaemABCBDDB cuABABCCB, eé
contemplada por Linhares e Batistacomo umavariante dasextilha: "No
inicio do século XX, o Cantador alagoano Manoe! Leopoldino deMendonca
Serrador fez umaadaptacéo a Sextilha, criando o estilo de sete versos,
também chamado de setelinhas ou de sete pés, rimando os versos pares

até o quarto, como na Sextilha; o quinto rimacom o sexto, e 0 s&timo

com o segundo e o quarto. Exemplifiquemos com o proprio criador do

género”:

[Amigo José Gongalves, (A)
Amanhacedinho, va(B)

A Coatis, ondereside (C)
Compadre Jodo Piraud; (B)
Digaadedessavez, (D)
Queamanhddasseisaseais, (D)
Deusquerendo, eu chego |d] (B)
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Oreferido MoreiradeAcopiara, em seu "Beabado repente”, exemplificaa
septilhaem seu esquemamaisusud:

[Mastemque RIMAR direito!
O bom bardo popular

N&o rimaamor com chegou
Nem chegaracom chegar.
N&o rimafécom mulher

E nem café com colher,

Nem Ceardcom rimar.

Rimarimar comamar
Erimacafécomfé.
Chegou rimacom rimou

E chulérimacom pé.
Cearacom mar ndo cabe...
Agoravocéjasabe

Rimar correto o queé.

Bom poetasempre é
Cuidadoso, preparado.
Em qua quer modalidade
Tem sempremuito cuidado
Paran&o escorregar

E oseutrabahoficar
Bonito, bemritmado.]

No esquemaABABCCB, osexemplos sdo dapelgadeAstier Basilio com
Glauco Mattoso, nagual o cego responde:

[Sevamosdestamaneira, (A)

Seu pau sd mealargao rombo! (B)
Mesmo quevocéndo queira, (A)
Dasurrasd gozo ezombo! (B)
Prando dizer que seempata, (C)
Aceito que vocé bata (C)

Maisdo que bato em seulombo...] (B)

[Eu proprio é que mederrubo, (A)
Poismever vencido quero; (B)
Sevocé seaumentaao cubo (A)
Vou mereduzindo azero; (B)
Paraespanto do auditério, (C)
Busco oresultadoinglorio (C)

E avaiado povo espero!] (B)

Outras aplicactes daseptilhasdo 0 "mourdo de sete”’ eo "mourdo
trocado"; no mourdo de sete, os cantadores se revezam, cabendo, ao
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iniciante, aformac&o de cinco versos, isto €, osdoisprimeirose os
trésfinais, enquanto acargo do segundo cantador ficam osversosde

ordem trése quatro. Os pernambucanosAgostinho L opes dos Santos e José
Bernardino deOliveiraassminiciamumdue o:

AL:[Néaovavocéachar ruim (A)
AL: EsteMourdo adoer! (B)

JB: Euacredito, Agostinho (C)

JB: Naguilo queposso ver! (B)

AL: Companheiro, ndo segabe, (D)
AL : Queapessoaque ndo sabe, (D)
AL:AgravaaDeussem querer!] (B)

No mourdo trocado adiferencaestaexclusivamente no emprego de palavras
guesedternam nasquatro primeiraslinhasdaestancia. Lourival
Batistae Severino Pinto ddo umademonstracéo deste estil o:

LB: [Eu, dagraca, facooriso, (A)
LB: E, doriso, fago agracal (B)
SP: E damassa, faco o pao, (C)
SP: E do péo, eufaco amassal (B)
LB: Vocédesgracou apega: (D)
LB: Queuamisturadadessa(D)
LB: Nao hapadeiroquefacal] (B)

[11.2.6] Ol TAVA

Quer setrate de poemamonostrofico, quer setrate de umaentre outras
estanciasdo poema, ostermos " octeto” e octdstico” cedem lugar a
designacéo correntede " oitava'.

A oitavaclassicaéacamoniang, também chamadared" ou"heréica’,
esquematizadaem ABABABCC e compostaem decassilabos herdicos.

[Asarmase osbarbesassinalados, (A)
Que, daocidental praialusitana, (B)

Por mares nuncade antes navegados, (A)
Passaram aindaa ém da Taprobana, (B)
Em perigoseguerrasesforgcados, (A)
Maisdo que prometiaaforcahumana, (B)
E entregente remotaedificaram (C)

Novo Reino, quetanto sublimaram;] (C)

Além daoitavarrima, diversos moldesisostroficos admitem o emprego da
oitava, taiscomo aode, aelegiaeaécloga. Em CastroAlves, por
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exemplo, a"Ode ao Dousde Julho" € compostade oitavas decassilabasem
ABBCDEEC, e, em Camdes, aquinta écloga e compostano mesmo esquema
ABABABCCdos"Lusiadas":

[Erano dousdejulho. A pugnaimensa(A)
Travara-senos cerrosdaBahia... (B)

O anjodamorte pdido cosia(B)
Umavastamortalhaem Pirga. (C)
Nestelencol téo largo, to extenso, (D)
Como um pedago roto doinfinito... (E)

O mundo perguntavaerguendo um grito: (E)
"Qua dosgigantesmortorolara?..." (C)

Debrucadosdo céu... anoiteeosastros
Seguiamdapelgaoincertofado...

Eraatocha- ofuzil avermelhado!

Erao Circo de Roma- o vasto chéo!

Por palmas- o troar daartilharial

Por feras- os canhdes negrosrugiam!

Por atletas - dous povos se batiam!
Enormeanfiteatro - eraaampliddo!] [CastroAlves)

[A quem darel queixumesnamorados

Do meu pastor quei xoso namorado,

A brandavoz, suspirosmagoados,

A causapor que naamaé magoado?

De quem serdo seusmal es consol ados?
Quem hefaradevido gasahado?

S6 vos, Senhor famoso e excelente,
Especia em gracasentreagente.] [ Camdes]

Outro formato literério daoitavaé aguel e que perfaz aquadraturaoito
por oito, isto é, umaestrofe de oito versosde oito silabas. trata-se
dotriolé, cujo primeiro verso € palil 6gico (repetido como quarto e
s&timo), bem como o segundo (que serepete no fina). Além defuncionar
como poemamonostrofico, o triolé podefigurar como estrofeem
composi¢cdes maiores, aexemplo destade Machado deAssis, cujotitulo
coincidecom o versofina, "Rosadamocidade”:

[Eu conhecoamaisbelaflor: (A)
Estu, rosadamocidade, (B)
Nascida, abertaparao amor. (A)
Eu conhego amaisheaflor: (A)
Tem do céu aserenacor (A)

E o perfumedavirgindade. (B)
Eu conhego amaisheaflor: (A)
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Estu, rosadamocidade] (B)

Também pelalel daquadraturahaocorrénciade oitavas nabalada
tradicional, desde que os versos sejam séficos quebrados. No exemplo
abaixo, astrésoitavas dabal ada sdo rematadas por um envio (estrofe
conclusiva) em quadra, jaque o envio costumater ametade dosversosda
estrofenormal. Note-se, ademai s, que o envio sefechacomamesma
tornada (versofinal repetido) dasestrofes, e que 0 esquemarimatico
destas, que € unissono, reflete-se parcialmente no envio, ou

sgja, ABABBCBC nasestrofese BCBC no envio:

"BALADA DEARLEQUIM" [Goulart deAndrade]

[Trouxe por boatristesina: (A)

Ser noscasaisnimerotrés. (B)
OndehaPierré e Colombina, (A)
Haverasempreum entremés. (B)
Seeleéferoz, serel cortés; (B)
Far-me-ei taful, seelaébanal... (C)
Nisto deamor, sigo o maltés: (B)
Maisum, maisdoais... outro, afina! (C)

Nasminhasvestesdelustrina(A)
Cadaquadriculo em xadrez (B)
Temsuacor, quediscrimina(A)
Olutodeumaviuvez. (B)

Modéstia, ardor, frio, dtivez... (B)
Tudo transpds o meu umbral. (C)

Ma morreamor, jaserefez... (B)
Maisum, maisdoais... outro, afina! (C)

Altaoumed, medaoufranzina, (A)
Loureiraou casta fid? Talvez. (B)
Todaessaturbafeminina(A)
Defeicéovaria, igud jaez, (B)
Chorou, sorriu, fez edesfez, (B)
Mentiu, jurou... Masemgeral (C)
Notaque mudo o amor por més, (B)
Maisum, maisdoais... outro, afina! (C)

ENVIO:
Doidal Estesguizosqueem mimveés, (B)
Dobeljoéamusicainfernd: (C)

Ouve-oscom aboca, aindaumavez, (B)
Maisum, maisdoais... outro, afina!] (C)
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Mastambém napoesiapopular existe um tipo de quadréo em oitavas,
esquematizado enAAABCCCB ouAAABBCCB ecomposto naredondilhamaior,
assimdescrito por Linharese Batista: " O Quadrdo antigo €formado por
umaestanciadeoito linhas, pertencente afamiliados setessilabos,

rimando o primeiro verso com o segundo e o terceiro; o quarto como
oitavo, e o quinto com o sexto e 0 sétimo, contando, nofinal, o

estribilho de suadenominacdo. [ ...] Posteriormente, 0 Quadrdo em oito
apareceu com ligeiramodificacdo nasuaformainterna, isto é, o quarto

Verso gue rimavasomente com o oitavo passou arimar também com o
quinto." Seguem exempl osdosdoistipos, um deLouriva Batistaeoutro

de LacerdaFurtado. No quadréo de Lourival Batista, orefréo refere-se
erroneamente aos pés como siNdnimaos de versos, 0 outro € umahomenagem
a0 cordelistaparaibano Joaquim Batistade Sena.

[O Cantador repentista, (A)
Emtodo ponto devista, (A)
Precisaser umartista(A)
Definaimaginacéo, (B)

Paradar capricho aarte, (C)

E ter nome em todaparte, (C)
Honrando o grande estandarte (C)
Dosoito pésde Quadrao!] (B)

[Namorando aSalomé, (A)

Vi abarcadeNoé, (A)

Palestrei com Josué, (A)

Com Jacd e Saloméao; (B)

Travel lutacom Sans2o, (B)

Nadel nodeltado Nilo, (C)
Montado num crocodilo, (C)
Cantando os oito em Quadrao!] (B)

Aproveitando afal sadenominacao dos pés, empreguel otermo ao pelgjar
comAstier Basilio, como nestes exempl os esquematizadosem AAABCCCB:

[Adtier, mesmo queoriso
Daplatéaestoure, eu biso
Emeridicularizo,
Expondo-me agozacao!
Quem doscabrasfoi cobaia
Desdeainfancia, ndo havaia
Nemfiascoqueoretraia
Nosoito pésde quadréo!]

[Unsgostam de estrogonofe
Deminhoca, outrosque mofe
Seu queijo! Que megahofe
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O publico, émeu tesdo!
Unsno cu tém ponto fraco,
Nabucetaou no sovaco,
Mas nos pés eu me destaco:
Nestes oito do quadréo!]

Umavariantemaiselaborada é o quadréo composto em alexandrinos
perfeitos, mantendo o esquemaAAABBCCB eobedecendo aregras
particularesquedificultam oimproviso. Trata-se do chamado " quadréo
trocado", como no exempl o abaixo, de Dimas Bati sta, assim descrito por
LinhareseBatista: apresentadas, apartir daterceiralinha, palavras
guevéo se alternando no verso subsequiente, asduas Ultimaslinhasda
estrofeformam o estribilho que se encerracom apalavra quadréo”.

[E no sangue, € no povo, énotipo, énaraca, (A)

E noriso, éno gozo, éno gosto, énagraca, (A)

E no p&o, éno doce, éno bolo, énamassa: (A)

E namassa, € no bolo, é no doce, éno pao; (B)

E cruzado, évintém, é pataca, étostdo, (B)

E tost30, é pataca, évintém, é cruzado; (C)

E Quadro, € Quadrinha, é Quadrilha, € Quadrado, (C)
E Quadrado, é Quadrilha, € Quadrinha, € Quadréo.] (B)

[11.2.7] NONA

A estrofe enedstica, aindaque maisrara, pode ocorrer em qual quer
formato isostréfico, como aelegiaou aode, e nabal adacaso osversos
sgjam eneassilabos.

Senatradicdo literériaas estrofes de nove versos ndo séo comuns, na
poesiapopul ar aparecem variagdes cantadas (como achamada "toada
alagoana") que caracterizam poemas nesseformato. Otacilio Batista
assinaum exemplo dotipo, no qual atradiciona sextilhaemABCBDB
recebetrésversosamais, em metro maiscurto, paraemparel har asrimas
emA, CeD, perfazendo 0 esquemaAABCCBDDB:

[Va OtacilioBatista, (A)
Repentista, (A)

Neste momento téo forte, (B)
Numestilo diferente, (C)

No repente, (C)

Correndo em buscadasorte... (B)
Em noitedeluacheia, (D)

Sou asereia(D)

Dosoceanosdo nortel!] (B)
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[11.2.8] DECIMA

A estrofe decastica, quetanto podeter existénciaautbnomaguanto

integrar poemas de diversosformatos, é conhecidacomo décimaeadmite
metros que vao do tetraao deca, maiscomumente. Neste Ultimo caso,
enquadra-se nalei daquadratura, pelaqual seregem abaladaliteraria

eo martelo agal opado. Moldesisostréficos, como aécloga(Claudio
Manuel daCosta), além da el egiae daode, também podem ser vazadosem
estrofesdesteformato.

Mas € napoesi asatirica e fesceninaque adécimadesempenhaseu

potencial desintese. Grandes epigramistas, como Gregorio deMatose
Laurindo Rabelo no Brasil ou Bocage e Madragoaem Portugal, oferecem
exemplos antol 6gicos. Vaeressavar que, se Gregdrio precede Laurindo

em dois séculos, 0 Lobo daMadragoa (Anténio Lobo de Carval ho) precede
Bocage em duas décadas, sendo-lhe até precursor naobscenidade
escancarada. Abaixo, umaamostradaredondilhamaior como metroideal do
epigrama decasti co, observando que, nos poemas de Gregorio e Laurindo, o
ultimo verso corresponde aum mote monostico (respectivamente, "N&o
guero maisdo quetenho™ e"Porrano cu ndo éfesta’, conformetopico
11.3.4), e, no primeiro verso de Laurindo, apalavraespirito” deve ser

lida, por sincope, como "esprito™. Em todos os casos, 0 esquemarimatico
€ABBAACCDDC:

[A medidaparao malho

PelataxadaCafeira,

Quetemdomahoacraveira,

Séo doispalmosde caralho:

N&o quer nisto dar umtalho,

E eu zombo do seu empenho,

Poistendo um palmo delenho,

Com queoutras putas desalmo,

Indague tenho um s6 palmo,

N&o quero maisdo quetenho.] [Gregorio de Matos]

[ Todos quantos aqui estéo,

Excepto somentends,

Séo doviciomaisatroz

A maisperversauniao:

O que éhomem é cabréo;

Asmulheres, sem disputas,
Témtrésdiversascondutas:
Asvehassiofeticairas,
Asoutrasacoviteiras,

Asraparigas sao putas.] [Lobo daMadragoal

[Nariz, nariz, enariz,
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Nariz, que nuncase acaba;
Nariz, que seele desaba,
Faraomundoinfeiz!

Nariz, que Newton ndo quis
Tracar-lheadiagondl;
Narizdemassainfernd,
Que, seocdculondoerra,
Posto entreo Sol eaTerra,
Fariaeclipsetotal!] [Bocage]

[Em noite do Espirito Santo
Comiacertofanchono

Um sacanade ato abono
Deumabarracano canto;

Jalhetinhaum tanto ou quanto

Entrado do cu nafresta;
Troamfoguetes..."E esta?’

(Diz o puto em repiquetes)

"A quevém estesfoguetes?

Porrano cu ndo éfestal"] [Laurindo Rabel o]

A décimamantém usua mente esse esquemaem ABBAACCDDC emtodasas

modalidades e metros. Entre asinimeras aplicacbes dadécimaestao
chamado "quadréo dedez", umavariante do quadréo de oito versos naqual
orefréofinal apenassubstitui o nimero dos"pés'. O exemplo abaixo é
atribuido aAntoni o Bati sta Guedes, sobrinho de Anténio Ugolino Nunesda
Costa(Ugolino do Sabugi, considerado o primeiro grande cantador
brasileiro):

[Longedo mar de Netuno, (A)

O cocheiro Faetonte (B)
Percorriao horizonte(B)

No seu cochedetribuno, (A)
DeAnfitriteedeJuno, (A)
Tinhaeleaprotecéo! (C)

Apoio, tendo namao (C)
Umlivrodepoesia, (D)
Meensinoucomgahardia(D)
Cantar dez pésem Quadrao!] (C)

Seorefréofinal, apinvésdos"dez pésem quadréo”, aludir aos"dez de
gueixo caido", mudaapenas o nome damodalidade, masndo aestrutura,
como nesteexemplo:

[E t&o grandeo meuvalor, (A)
Que o mundo todo o conhece; (B)
A poesiaseoferece... (B)
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Eu, dela, sou professor! (A)

Eu ndo temo a Cantador (A)

Por maisque sgjasabido! (C)
Faz tempo quendo divido (C)

O quetenho com ninguém: (D)
Assim vou passando bem (D)
Nos Dez de Queixo Caido!] (C)

A décimaem redondilhamaior tem suaaplicacéo maisconsagradanas
glosas sobre motes disticos (temado tépico 11.3), mastambém sdo comuns
asdécimas em redondilhamenor (chamadasde"parcelas’, tratadasno
topico 7.2.1); outras aplicagdes dadécimaestdo no chamado "martel o
agalopado” (temado capitul o 10) e nos chamados " galope abeira-mar”
(tratado no topico 7.8.1) e " galope por dentro do mato”. Quanto aestes,
cabereproduzir aexplicacéo dadapor Linhares e Batista, segundo os
quaisos"gaopes' (tanto quanto o "martelo agalopado” eo "martelo
alagoano™) séo conhecidoscomo " décimasdeverso comprido”. Dizem eles
gue, naorigem dos"gaopes’, estaafigurado violeiro cearense José
Pretinho (que n&o deve ser confundido com o Zé Pretinho dos Tucunsda
pelgiacom o CegoAderaldo), e que ostemas praieirosdo "galope a
beira-mar" assim seexplicam: " E congtituido deumaestrofe de dez
versosde onze silabas, com o estribilho cujapaavrafina é'mar'.”

Seu criador seriaum "filho de MoradaNova, vagueiro do ‘coronel’ José
Ambroésio, falecido em LavrasdaMangabeira. Contam que Jose Pretinho,
aposlevar umasurra, em martel o, de Manoel VieiraMachado, Cantador
piauiense, veio aFortalezae, naPraiade lracema, observou o mar, cujo
movimento das ondas se pareciacom o galope dos caval osdafazendado
‘coronel' Ambrésio. Criado o estilo, procurou 0 adversario paraa
desforra. Deixou-o0 aniquilado. M ergulhdo de Sousadivulgou o género por
todo o Nordeste. Dimas Batista, cantando no Teatro Santalsabel, em
Recife, improvisou sob aplausos.” Este seriao improviso de Dimas:

[ Eu cantando aGal ope ninguém mehumilha, (A)
Tudo que existe no mar eu aproveito, (B)
Nailha, no cabo, peninsula, estreito, (B)
Estreito, peninsula, no cabo, nailha, (A)

Em navio, em proa, em bussolaemilhal (A)
Medindo adistanciaparavigar, (C)

N&o quero, darota, jamaisme afastar, (C)
Porque me af astando o destino sai torto; (D)
Confio em Deusavistar o meu porto, (D)
Cantando Galope nabeirado mar!] (C)

Atémesmo o lendario " poetado absurdo” JoseLimeirateriapraticado o
gaopeabera-mar, sem abrir méo, naturalmente, de seu estilo
disparatado:

[Conheco, demais, orio Paraiba,
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Quenasce sozinho, ladentro dapraia
Parece um cambito depau de"cangaid’,
Assuasenchentestém mel detubiba;
Nafrente, recebeorio Furiba,

E passacorrendo praMadagascar;
AlagaRecife, demoraem Dacar,
Notempo deinverno é seco demais:

Foi quando"Oliveiro" enfrentou Ferrabras,
Quelutapai-d'éguanabeirado mar!]

Quanto ao "gal ope por dentro do mato", diferedo anterior apenasna
tematicaenorefraofinal. Segundo Linharese Batista, "O violeiro
cearense Simplicio PereiradaSilva, resdentenavilade Barreiras,

muni cipio de Redencéo, criou um estilointeressante de galope, quede
denominou de'galope por dentro do mato'. Trata-se de um género que
cuida, exclusivamente, detemas sertanegjos. Asestrofes abaixo séo de
Suaautorid'.

[Companheiro, eu do mar ndo conheco nada,
Nuncafui apraiae menosao banho,

Poiso mar éum lago pramimtéo estranho,
Que parece até um mistério defada...

Eu gosto bastante € de umacacada,

Lano meu sertdo, muito emboraqueingrato!
Pravocé ndo pensar que estou com boato:
Umameiahoravamospegar.

Pegue & seu peixe por dentro do mar,
Quevou cacar pebapor dentro do mato.]

[No sertdo, acacada, eufui certodia,
Num mato fechado, bem desconhecido,
Maseu, nacacada, fui meio atrevido;
Chegando no mato, o sol japendia...
Tinhaoncapor praga, e eundo sabia;

Sai pisando devagar no sapato;

Senti ummau cheiro, pensel que eragato.
Quando vi aongaeaoncameviu:

O corpotremeuemeuriflecau...

Foi carreirafelapor dentro do mato!]

E interessante observar que, nosexemplosdadospor Linharese Batista,
nem sempre os poetas popul ares zelam pelorigor do ritmo
jambico-trianapéstico (ND 2-5-8-11 eNR 2,3,3,3), tipico do
hendecassilabo "agalopado” de quetanto seorgulham. Além darecorrente
frouxidao das catal exes, provocadas pelatendénciaao hiato entre os
cantadores, verifica-se, voltae meia, umairregul aridade naposicéo das
tonicas, que deveriam permanecer ritmadas nasegunda, quinta, oitavae
undécimasilabas, mas acabam ded ocadas, como nestesversos:
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[ Tudo que existe no mar eu aproveito]

[Tu](do)(quee){ xis}/ (te)(no){ mar}/ (eu)(a)(pro){ vei} to
(ND 4-7-11 eNR 4,3,4)

Aqui, paraque se mantivesse o ritmo agal opado, aspalavras"tudo" e
"existe" teriam que ser forcadamente pronunciadas, nadiastole, como
"tudd" e"existé", eatonicidade de"mar" teriade ser ded ocadapara
Ilajl:

(Tu){ do}/ (quee)(xisy{ te}/ (no)(mar){ eu}/ (Q)(pro){ vei} to

[Medindo adistanciaparavigar]

(Me){din}/ (doa)(dis){ tan}/ (cia)[pal/ (ra)(vi)(a){ jar}
(ND 2-5-7-11 eNR 2,3,2,4)

Aqui apaavra"pard' teriade sofrer diastole e ser pronunciadaparad’
afim dequeoterceiro péfosse anapéstico:

(Me){din}/ (doa)(dis){ tan}/ (cia)(pa){ ra}/ (vi)(@){ jar}

[Conheco, demais, orio Paraibal

(Co){nhe}/ (co)(de){ mais}/ ()[ri]/ (0)(Pe)(ra){ i} ba
(ND 2-5-7-11 e NR 2,3,2,4)

lllll

Aqui apalavra"rio" teriade ser pronunciadarid" ou"rid" afimde

gue o terceiro péfosse anapéstico:

(Co){nhe}/ (co)(de){ mais}/ (0)(ri){ o}/ (Pe)(ra){ i} ba

[Companheiro, eu do mar ndo conhego nada]
(Com)(pa){ nhei}/ (roeu)(do){ mar}/ (ndo)(co){ nhe}/ (co){ na} da
(ND 3-6-9-11 eNR 3,3,3,2)

Aqui inverteu-se o padréo ritmico, que passou aser
trianapésti co-jambico, desequilibrando todaalevada' do galope.

[Peguelaseu peixe por dentro do mar]

[Pe](que){ 18}/ (seu){ pei}/ (xe)(por){ den}/ (tro)(do){ mar}
(ND 3-5-8-11eNR 3,2,3,3)

Aqui osdoisprimeirospésficaram invertidos: paraque o jambico viesse

primeiro, apaavra"pegue’ teriade ser pronunciada’ pegué'’ ou " pegui”,
enfraguecendo atonicidadede"14":

(Pe){ que}/ (18)(seu){ pei}/ (xe)(por){ den}/ (tro)(do){ mar}

E por ai vai, numademonstracéo de que os cantadores ndo séo |atéo
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peritos no estilo proposto por elesmesmos... Reconhega-se, contudo, que
osversosde arte-maior sdo, defato, mais apropriados ao poemaescrito
gue ao falado ou cantado.

[11.2.9] UNDECIMA

Estrofesregulares de onze versos estéo praticamente em desuso, masja
foram empregadas em mol des poemati cos como o chamado "canto real”,
composto de cinco undécimas seguidasdum "envio" ou estrofe conclusiva
em quinteto ou sexteto. Neste exempl o de canto real em Goulart de
Andrade, 0 esqguemadaundécimaé ABABCCDDEDE:

[ Sem descansar do intento comegado,
Penedos e penedos suspendeu

Nos portentosos bragos; al quebrado,
Indaum bruto penhasco arremeteu
Nuvensacima. Suoresdeagonia
Véo-lhedjofrando o torso eafrontefria..
Maselejulgaentrar pelo esplendor

Do céu - 6 tredo sonho embal ador!

A nuvem passa: €0 vacuo, aimensaatural
E oTita, facesnummorta palor,

Estaca... erolasobreaterraescural ]

Também nabal adaaestrofe hendecésticaseriapossivel, caso fossem
hendecassilabos 0s versos, mas 0s poetas preferiam metros menores nesse
género que, teoricamente, deveriaser musicave e, portanto, ter letras
maismemorizaveisecantaveis.

Bagtante anticonvenciond, hoje umaestrofacdo nessamedidade onze
versos O é criada esporadi camente, paraescapar arotinaentre muitas
décimas seguidas, como, por exemplo, durante umapelga. Empregue tal
recurso ao pelgjar com Danilo Cymrot, quando, nasaideira, fiza
despedidaem duas undécimas que rimam entre s no sexto verso, o qual
funcionacomo deixaadiciona acostumeiradeixade encadeamento
interestréfico, ou sga, enquanto o primeiro verso daprimeiraundécima
rimacom o Ultimo verso dadécimado adversario, o sexto verso dasduas
undécimastem amesmarimaem C:

[fechaDanilo]

[Digoenfimadeusaotio
gue, no cio, meu nomeberra
ecomigo, em pédeguerra,
sO serevelou pé-frio.

165



Vapraputaqueo pariu,

gue vou por o péno mundo
como judeu vagabundo.
Commeu fesceninoemover,
farel do Bocage cover
eassmtuaobraaprofundo.] (A)

[fechaGlauco]

[Nessepésel queredundo, (A)
mas, se o pédo meu parceiro (B)
nalinhapisaem primeiro, (B)

0 meu pé pisaem segundo! (A)
N&o épeloverboimundo (A)
gue perdao pego aterceiros: (C)
€que quero do meu quarto (D)
mesmo se, vencido, parto, (D)
abrir portas, eorecinto (E)
franquear até prum quinto, (E)
enem bissextosdescarto!] (D)

[Do Danilo, enfim, meaparto: (D)
seo Bocage el e pasticha (F)
elLaurindoéo"Lagartixa’, (F)
me contento em ser lagarto, (D)
poisjamaisestarei farto (D)

de, perante outros parceiros, (C)
ser o bicho querastgja, (G)
cujalingua, debandga, (G)

pelo pédo povo espichal (F)
Findo assim, sem causar rixa, (F)
outraanti-herGicapelga...] (G)

[11.2.10] DUODECIMA E MOLDESMAIORES

Teoricamente, qua quer moldeisostréfico (como aodeou aelegia), bem
como abal ada e outras modali dades mai s recentes, poderiaser composto
em estrofes dodecasticas. No caso dabalada, bastariaque seusversos
fossem aexandrinos, e estariaobservadaale daquadratura. No

entanto, atendénciaédesdobrar versoslongosem hemistiquiosquando se
tratadefacilitar amemorizacéo e acantabilidade do poema; damesma
formasetende adesdobrar |ongas estrofes em metades, tergos ou

quartos.

E o que severificanapoesiapopul ar: assim como o quadrio se compde de
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duas quadras e adécimade duas quintil has (ou de umaquadrae uma
sextilha), também umaestrofe de doze versosnadamais seriaquea
sobreposi ¢ao de duas sextilhas (ou umaoitavae umaquadra), e assim por
diante. Aberto o precedente, bastariaanexar refrdes cadavez maiores,
naformade estrofesjaprontas, parague os poetas"improvisem" longas
modalidades que, no caso derevezamento namesmaestrofe,
caracterizariam novas aternativas do chamado "mouréo”. Haexemplo de
taismodalidades napoesiapopular: trata-se de um tipo de mouréo
chamado "mour&o quevocécai*, no qual, como de hébito, osduelantes se
aternam, equefoi descrito por Linhares e Batistacomo um género muito
apreciado, com versos de sete silabas, aexemplo dosdemais, onde as
estrofes aparecem com dozelinhas, havendo quatro versoscomunsaelas:
terceiro, sexto, nono e décimo segundo, nos quaisrecaem osrefroes. O
iniciante éresponsavel pelaformacao dosversos: primeiro, segundo,
terceiro, sétimo, oitavo, décimo, décimo primeiro e décimo segundo.
Ficam osdemaisacargo do parceiro intercal ante. Apreciemos, com
Lourival eOtacilio, um mourdo quevocécai:

LB:[Meuirméo, ahoraéesta, (A)
LB: Detravar-seumdesafio! (B)
LB: Lava uma, duasetrés... (C)
OB: Mas, em lutaeu ndo confio (B)
OB: Porquedesanimaafestal (A)
OB: Lavai quatro, cincoeseis... (C)
LB: Meusversosninguém detesta(A)
LB: Porquedesafiodigtral! (D)

OB: Cuidado quevocécai... (D)
LB: Caiotomando sorvete, (E)

LB: Vocélevando cacete, (E)

LB: Sefor por dez péslavai!] (D)

Haformatosaindamaiores, como aestrofe detreze versosdo ""mouréo
voltado", que Linhares e Batistadescrevem como um género de cantoriano
gual ospreiantesvéao sedternando atéaoitavalinha, para, em

seguida, unirem suasvozes, como em coro, neste estribilho: "I1sso éque
émourdo voltado,/ I sso é que évoltar mourdo!" Em seguida, repetema
oitavalinhacom o estribilho acima. Paramel hor compreensdo, imaginemos
os cantadores Xisto Xavier e Zico Zapatero:

XX: [Tudo, neste mundo, volta. (A)

ZZ: Comvocé, combinoeu! (B)

XX: Voltaorico eo plebeu; (B)
ZZ:\oltaquem prendeequem solta... (A)
XX: Voltaapaz earevolta; (A)
ZZ:\oltaosmevoltaondo! (C)

XX: Voltaaté Napoledo (C)

ZZ: Quehatempo estasepultado... (D)
XZ: Isso éque éMourdo voltado, (D)
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XZ: Isso équeévoltar Mourao! (C)
XZ: Quehatempo estad sepultado... (D)
XZ: Isso éque € Mourdo voltado, (D)
XZ: 1sso équeévoltar Mourdo!] (C)

Estrofes detreze ou maisversos séo enquadrével s nacategoriade poemas
gue, como adécimaou o soneto, foram montados apartir de um molde
predeterminado, podendo ser decompostos em partestambém pré-mol dadas.
Napoesiapopular haexempl osbem nitidos dessaestrofacéo, como o
chamado "gabinete", género que admite variacbes mas que ndo passaduma
ampliacao dadécimapor meio de enxertosde estrofes menores. Segundo
Linharese Batista, 0 Cego Aderaldo eraapreciador desse procedimento
estrambdtico, e o proprio Otacilio Batista o praticou, como nesta
amostraem que adécimasofre solucéo de continuidade narimaem C, a
qual vai serepetindo cruzadamente até o estribilho, encerrando a
hipertrofiadaestrofeno modo tradicional :

[O povo desgjaouvir (A)

Um Gabinetebonito; (B)

Poeta, sd acredito (B)

Sevocé ndo mementir. (A)
Tratedeseprevenir (A)
Parapoder cantar bem (C)

Eu comprel um cartdo(D)
Paravigjar notrem: (C)

Sem cartédo ninguémvai, (E)
Sem cartdo ninguemvem! (C)
Va evem,vemevai, (E)
Vemevai, vai evem. (C)

Quem ndo tem o que eu tenho, (F)
Morre danado endo tem! (C)
Quem estiver cominveja, (G)
Seesforceefacatambém ... (C)
Cavalobom éginete; (H)

Quem nédo canta Gabinete, (H)
N&o écantor praninguém!] (C)

Alguns cantadores chegam apropor "gabinetes' nosquaisumaseptilhaem
redondilhamaior recebe, entre o quarto e o quinto verso, o enxerto duma
sextilhaem verso dearte-maior, expondo claramenteque o tal

"gabinete”, maisque smplesestrofe, € um mostruério anisossilabico de
moldes simulténeos. Batistadiz que o gabinete €" cantado em versosde
setesilabas, sem nimero delinhas determinado, e com estribilhosnas
linhas: sete, oito, nove, dez enasduasitimas’.

Outramodalidade sem nimero certo de versos mas que ultrapassaosdoze €
achamada"meiaquadra’, naqual sd osquatro Ultimos sao correntesa
titulo derefréo; osdemais sdo acrescentadosacritério de cadapoeta.

168



Linhares e Batistadao exemplo nestamelaquadraem dezesseisversos.

[Quando eudisser vidaemeia, (A)
Vocédigameiavida; (B)

Quando eu disser idaemeia, (A)
Vocédigameiaida, (B)

Quando eudisser lidaemeia, (A)
Vocédigameialida. (B)
Digacoracéo emeio. (C)

Seeu disser meio coracdo; (D)
Seeudisser meiabaeia, (A)

Vocé digameio cacéo, (D)

Seeu disser meio cacao, (D)
Vocédigameiabaeia; (A)

Quando eu disser MeiaQuadra, (E)
Vocédiz gueéQuadraeMeia, (A)
Quando eu disser QuadraeMeia, (A)
VocédizqueéMeio Quadréo!] (D)

[11.3] PARAMETROSDO MOTE GLOSADO

Detodososformatos estroficos, adécimaé o maisequilibrado,

princi pal mente quando compostaem decassil abos, perfazendo aquadratura
dez por dez. Mas suamétricavariaentre o tetraou o pentassilabo (nas
"parcelas’ jaexemplificadasnostépicos 7.2.1 e7.2.2) e 0 decassilabo
(no"martel 0", contemplado no capitul o 10), sempre no esquemarimético
ABBAACCDDC. Como meio-termo de uso mais corrente, aredondilhamaior
segue como metroideal, tal como vem sendo praticado napoesia

nordestina

O emprego dadécimaparaglosar um mote obedece atrés parametros

basi cos: 0 daquadra-décima, o danona-décimae o daquarta-décima. No
primeiro caso, o motedistico (chamado asvezesde " colcheid") tem seu
primeiro verso recaindo no quarto verso daglosa, e seu segundo verso no
décimo daglosa; no segundo caso, 0 mote distico tem seu primeiro verso
recaindo no nono verso daglosa, e seu segundo verso no décimo daglosa;
no terceiro caso, 0 mote em quadratem cadaum de seusversosrecaindo
no décimo verso de cadaumadas quatro décimas daglosa. Exemplos, caso
acaso, sdo dadosaseguir.

N&o seradespropositado equiparar as glosas as estrofes dum vilancete,
donde podermos chamar devilancetes (ou aindade"vilancicos' ou
"vilhancicos") os poemasformados por um motedistico outetrasticoe
respectivaglosa, particularmente quando estando selimitaaumadécima
€0 mesmo mote serepete como "tornada’ em todas as décimas, ou cada
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verso do mote numadel as. No vilancete o mote erachamado de " cabeca’ e
asglosasde"coplas', seguindo atradicdo origina espanhola, masna
poesialuso-brasileiratai s denominagdes séo desusadas, 0 que ndo
invalidaasinonimiaentrevilancete e quarta-décima, por exemplo.
Primitivamente, o vilancete podiavariar no nimero de silabas por verso

eno numero de versos por estrofe, devido asdiferentesmelodias nas
guaishaviade ser cantado, masasemelhangacom nossas atuaisglosasja
severificavapeofato de ser aheio ou andnimo o mote ede serem
redondilhos osversos das coplas, variando entre cinco e sete silabas.

[11.3.1] QUADRA-DECIMA

Apesar damatriz ibérica, o mote glosado em décimaencontrou no Brasi
fértil terreno, especia mente no dominio do fescenino. Influenciado por
Gregorio de Matos, seu conterraneo Moniz Barreto exercitou em
guadra-décimaeste motetipicamente brasileiro, que, posteriormente, foi
glosado por seu discipul o carioca L aurindo Rabel 0, aos quai s acrescentel
minhaversao:

[AMULATA, QUANDO FODE,
PARECE QUERERVOAR/]

Glosasde Moniz Barreto:

[Se édasdebuco, ou bigode,
E cor bem agarapada,
Maissetornaendiabrada

A mulata, quandofode.

A pontadalancaacode

Com ardidezasem par;

E, depoisde se espetar
Todanela, em docefuria,
Como aguiadeluxuria,
Parece que quer voar.

Abrasa, agita, sacode
Oviventepelosares,
DeVénusnoscrespos mares,
A mulata, quandofode.

Por baixo, ou por cimarode
Naporra, nesserodar,

Ma quenabasedo altar
Sente bater-Ihe os colhdes,
Fazendo del esbal Ges,

Parece querer voar.
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S6 amulataum pagode

Completo of 'rece ao cara ho; (sincopede " oferece")
E princesade serralho

A mulata, quandofode.

Branca, ou negra, ndo apode

Noreboladoigudar;

Quando, ardente, ase esporrar

A mulaaprincipia,

Nasasasdaputaria

Parece querer voar.]

GlosasdeLaurindo Rabedl o

[N&o hamagquinagque maisrode, (soa"macna’, por sincope)
Taoligeiraetaosutil,

Como sganoBrasll

AMULATA QUANDO FODE.

Segure-se bem, sepode

Quemcomeédafornicar,

Queamulataarebolar

Com o vento dos culhdes,

TomacertosfuracOes,

PARECE QUERERVOAR!

Aqui d'El-Rei! Quem meacode?
Quejamesinto morrer!

E o que costumaadizer
AMULATA QUANDO FODE.
Elatodase sacode,

Vem abaixo esobeao ar;

E no seu espangjar
Desfaz-setodaem gemidos,
Perde acor, perde os sentidos,
PARECE QUERERVOAR!

Déade rabo quanto pode,

Jase apressa, jademora,
Viraosolhos, geme, chora,
AMULATA QUANDO FODE.
Elafaz que o conorode

Como um fuso e sem parar
Desce aterra, sobeao ar,
Chupaalingua, dadentada,

E, emluxdriabanhada,
PARECE QUERERVOAR!
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Neste mundo ninguém pode,

Nem os melhores pintores,

Retratar com vivascores

AMULATA QUANDO FODE;

N&o hapoemanem ode

Queatanto possachegar;

S6 sepode exp'rimentar (sincope de" experimentar™)
Damulatinhaotraba ho,

Quando em cimado caraho

PARECE QUERERVOAR!]

Glosade Glauco Mattoso:

[Vem dum grupo de pagode

O negdo queemmim quer festa.
Temtal pau, que até molesta

A mulata, quandofode.

Mas ndo é seu pau de bode
Queeleempregaao megozar.
Ofedor queardeno ar

Sal do seu pé, que meexcita,
No qua minhalingua, &flita,
Parece querer voar!]

Outrosexemplosde quadra-décima:
Mote:

[O caralhodevocés
E diferentedo meu.]

Glosade José de Souza:

[Deliso, grosso e pedrez,
Hacaraho muito estranho
Quediferedetamanho:

O caralho devocés.

Hao quetiraahonradez
Queanaturezalhedeu,

E, por exemplo, esse seu,
Sem dominio, semcontrole,
Vivetodaavidamole:

E diferentedo meu.]
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GlosadeBraulio Tavares:

[Nuncaovi! Nemumavez!
Jesusdo céu meprotejal
Ent&o, ndo sel como sgja
O caralho devocés.

E sujo, como um francés?
Cortado, como um judeu?
Aristocrata? Plebeu?

N&o sei, endoimagino:
Seémole, pequeno efino
E diferentedo meu.]

[11.3.2] NONA-DECIMA

Mote:

[O caralho devocés
E diferentedo meu.]

GlosadeBraulio Tavares:

[Vgaque coisaengracada
O cacete desses putos.
Esperavinteminutos
Paradar outratrepadal

O meundoligapranada
Inchou, espichou, meteu!
Quando goza, ai fudeu:
Jaquer trepar outravez...

O CARALHODEVOCES
EDIFERENTEDOMEU ]

[11.3.3] QUARTA-DECIMA

Mote

[OSSEGREDOSDO CARALHO
NINGUEM OSPODE ENTENDER:
ALEGRE QUANDO TEM FOME,
TRISTE DEPOISDE COMER!]
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GlosasdeLaurindo Rabel o

[Depedreirooficia

Contratou um casamento,

E guardava (oh! que portento!)
Umegstadovirgind.
Emavésperanupcia

Acabou o seutrabaho,

E, asombradeum carvaho,
Disse, vendo aternairma
"Euvou saber amanha
Ossegredosdo caralho.”

Passando anoiteditosa
Desseprazer t&o compl eto,
Que, paraotal arquiteto,
Tinhasdoddletosa,

Deixaum pouco aternaesposa,
Val dairmaacasater;

E, ao vi-lo receber,
Diz-lhedebaixoaore ha
"Mana, segredosd'abelha
Ninguém ospode entender.”

"Everdade’, Ihereplica

A irmd, queafoder édestra;
"Nem com ser abelha-mestra
Sei ossegredosdapica..
N&o vistetu comofica
Antes e depoisgue come?

E umacousasem nomel...
Notabem que ndo gracejo;

E sd obichoquevejo
Alegre, quandotemfome!"

"Reparel, irmaquerida,

E fez-megrandeimpressdo
Vir-lheagudlaindigestéo
Logo depoisdacomidal
Cansado daduralida
Parecequevai morrer;
Embaldetentase erguer
Porqueafraguezaotolhe,

E entre osculhdes serecolhe,
Tristedepoisde comer!”]

Glosasde Glauco M attoso:
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[Nacaraaturmameescarra
Naguel etempo de escola:
Umquatr'olho queseisola
Logoviraboi nafarral
Currado, provo namarra
Paraqud servicovaho:
Daturmao menor pirralho
Nabocamefodeeurinal
Com porrae sebo meensina
Ossegredosdo caralho!

Tendo lambido o péchato
Dequemfez demimviado,
No chulésouviciado
Atécomo literato!

Tentei mudar meuretrato

E asmulheres conhecer;
Dedgumas, ganhei prazer;
D'outrasso fiquel amigo.
Amores? Semelessgo:
Ninguém os pode entender!

Davidavou, n'dgum bar,
Cruzar comaguémfolgado
Queem mim apdiao solado
E em casavem meabusar:
Umpoliciamilitar!

Chega, fode, dorme e some.
Nabocaé gue ele me come.
Tanto ao pau dessemilico
Sou submisso, que sofico
Alegrequando tem fome!

Setroquei degigol6?
Muitasvezes! Mas, jacego,

A qualquer tipo meentrego:
Oatual écameld!

No cu, lambo-lhe o cocd;

No pau, tenho delamber

Mijo e sebo! Em seu poder,
Nuncaum cego em éciofica,
Nem chegaadeixar-lheapica
Triste depoisde comer!]

Note-se que, em ambos 0S motes, 0Sversos Nao seguem necessariamente o
mesmo parametro: no motedistico, o primeiro verso € anapéstico-pednico
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e 0 segundo é coriambi co-anapéstico; no mote em formadetrova, o
primeiro verso é anapésti co-pednico, 0s dois seguintes sdo

dijambi co-anapésticos e o Ultimo é coriambi co-anapéstico, demonstrando a
irregul aridade com que ostrovadores popul ares costumam versegjar e como,
adespeito disso, 0sversos se mantém vivosnatradicdo oral ena
memoriados repentistas.

Por outro lado, nem sempre o0 mote distico precisaser composto na
redondilhamaior: caso venhaem formade martel o, aglosatambém serd
"agaopada’, porém ndo precisa, por suavez, limitar-seaumaso décima,
como ndo selimitaquando o metro é aredondilha. Hapoetas que, para
esgotar o tema proposto, glosam o mote em duas, trésou mais estrofes,
tanto naquadra-décimaquanto nanona-décima. Nos exemplos abaixo, o
mote em martel 0 é glosado por Braulio Tavaresnum vilancete detrés
nona-décimas, e osmartel 0s" desentranhados' do soneto bocagiano (ver
topico 10.1) sfo glosados por mim em vilancete de quadra-décima:

MOTE [tirado dacitacdo: "NaChina, o corrupto émorto eafamiliatem
gue pagar abaa' (Cristovam Buarque, "O Globo", 29/8/2006)]

[LanaChinacorruto éfuzilado
eafamiliaindapagaamunicéo!]

GLOSAS

[Vou-meemboramorar navelhaChina
guetem laseusdefeitos, tudo bem,
mas 0 nosso defeito elando tem:

dar guaridaaquem vivedarapina.
Deputado quelaganhapropina
pagardcom avidaacorrucdo!
LanaChinapoaliticoladréo

bem depressavai preso e condenado...
LanaChinacorruto éfuzilado
eafamiliaindapagaamunicao!

Desdeotempo dasvelhasdinastias
todavez queum politico roubava
namel hor das hipotesesficava
naprisdo pelo resto dos seusdias.
Liminares, renincias, anitias...
nadadisso naChinaé solucéo!
Oremédio éfuzil e pelotdo

eum apito nabocadum soldado...
LanaChinacorruto éfuzilado
eafamiliaindapagaamunicao!
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Seum ministro chinésé desonesto

e épilhado fazendo trambicagem,
aJusticadedanchaaengrenagem
gueliguidaaquestdo sem deixar resto.
Doze balas € um preco bem modesto
€0 paishuncaperde um so tostdo;

até mesmo o valor daexecucao
sedebitanacontado finado...
LanaChinacorruto éfuzilado
eafamiliaindapagaamunicéo!]

MOTE [desentranhado do soneto " Auto-retrato” de Bocage]

[Magro, deolhosazuis, caréo moreno,
Bem servido de pés, medo naaltura...]

GLOSA

[ Todanoite, ao gozar, no sonho enceno
Variantes do abuso que, em menino,
Suportei dumguri queassmdefino:
Magro, de olhosazuis, cardo moreno...
Queeumelembre, seu pau erapegueno,
Maso gosto do mijo indaperdura,

E seuriso, curtindo atravessura,
Continuaagredindo meu ouvido...
Outracoisalembrei, por ter lambido:
Bem servido de pés, medo naaltura...]

MOTE [desentranhado do mesmo soneto]

[Incapaz de assistir num sd terreno,
Mais propenso ao furor do que aternura...]

GLOSA

[Quando, aos nove, currado, temo e peno,
Dejoelho ante bimbas de capetas,

Sou forcado aumacenade chupetas
Incapaz de assitir num sb terreno!

Indagar arazéo por que enveneno

Meus poemas com sadicatortura

E escusado, poisachaquem procura:
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Quem sofreu, que nem eu, sujo tormento,
So podiavirar vate nojento,
Maispropenso ao furor do que aternural]

[11.3.4] MOTE MONOSTICO

Menor dificul dade of erece 0 mote quando seresume aum Unico verso, caso
em que € chamado de mote mondstico, poisincidirasempreno Ultimo verso
daglosa, quer sgjaestacompostaem décimaou em soneto, quer na
redondilhaou no martelo. Quanto ao martelo, dei exemplo notépico 10.2
com versosde MoreiradeA copiara; quanto adécimaem redondilhae ao
soneto, seguem exempl osde monéstico em Laurindo Rabelo (alémdo
exemplificado em Gregorio notdpico 11.2.8):

Mote

[Porrano cu ndo éfestal

Glosa

[Em noite do Espirito Santo (I1&-se"esp'rito”)
Comiacertofanchono

Um sacanadeato abono
Deumabarracano canto;

Jalhetinhaum tanto ou quanto

Entrado do cu nafresta;
Troamfoguetes..."E esta?'

(Diz o puto em repiquetes)

"A quevém estesfoguetes?

PORRA NO CU NAO E FESTA!"]

"E CARPIR, DELIRAR, MORRER POR ELA" [motetirado de Bocage]

[Deumaingrataem troféu, despedacado
Meu coragdo devoraamor cruento,
Trocando em fero e barbaro tormento
Quantos prazeres concedeu-me o fado.

Noseodama, jadilacerado,
Negrasfuriasdo baratro apascento!
Filtra-me o delirante pensamento
Dezedosnegrofel envenenado.

Desprezo, ingratiddo, friaesquivanca
Dacrue por quemmorro, emtal procela
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Apagaram-me aestreladaesperanca.

E eu (ao confessa-lo ador megela)
Humilhado aseuspés, minhavinganca
E carpir, delirar, morrer por ela]

[11.4] PARAMETROSDO SONETO

Abaixo selecionel exempl os dos moldes maisfreqlientes no soneto,
considerando o limite de suas possibilidades e cobrindo praticamente

todo o espectro de variacbes comportadas (ou mal comportadas) pelo poema
decatorze versos, talvez amodalidade que representaamaior conquista
formal dapoesiaem todos ostempos, razéo pelaqual tenho olhado com
ceticismo osquelheagoiram adecadéncia’, nas palavras de Fausto

Cunha

[11.4.1] CAMONIANO PAR

Com quatro rimas, é detodoso maisbe o edificil. Quanto menosrimas,
maisversosnamesmarima. Portanto, um complicador amaisdesafiando a
habilidade do poeta. O exemplo maiscléssico (em decassilabos, na

maioriado tipo herdico puro) é o 19 de Camdes, rimandoem ABBAABBA CDC

DCD, queosbrasileiros (e brasileiras) também praticaram
magnificamente, sem perder devistao teor lirico. Doscinco exemplos
abaixo, trés so no esquemaorigina de Camdéesedoisvariando entre
ABBAABBA CCD CCD eABABABAB CDCDCD:

"SONETO 19" [Cambes]

[Almaminhagentil, quete partiste (martel o)
Tao cedo destavida, descontente, (puro)
Repousalano céu eternamente, (puro)

E vivaeu canaterrasempretriste. (puro)

Seléno assento etéreo, onde subiste, (puro)
Memodriadestavidase consente, (puro)

N&o te esquecas daguel e amor ardente, (martel o)
Quejanosolhosmeustdo puro viste. (puro, ou androgino)

E seviresque pode merecer-te (martel o)
Algumacousaador, que meficou (puro)
Damégoa, sem remédio, de perder-te; (puro)
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Rogaa Deus, queteus anos encurtou, (martel o)
Quetdo cedo decameleveaver-te, (martel o)
Quéo cedo de meusolhostelevou.] (puro)

"MAL DEAMOR" [AnaAméiadeQueirds]

[ Todapenade amor, por maisque doa, (martelo)
No préprio amor encontrarecompensa. (puro)
Aslagrimasque causaaindiferenca, (puro)
Seca-as depressauma palavraboa. (séfico)

A méo quefere, oferro que agrilhoa, (puro)
Obstacul os ndo sdo que amor ndo venca. (puro)
Amor transformaem luz atrevadensa. (andrégino)
Por um sorriso amor tudo perdoa. (impuro)

Ai dequem muito amar ndo sendo amado, (martel 0)
E depoisde sofrer tantaamargura, (martel o)
Pelamao que oferiu ndo for curado. (martel o)

Noutraparte hAde em véo buscar ventura. (martel o)
Fica-lhe o coracdo despedacado, (impuro)
Queo mal deamor s nesse amor tem cura.] (impuro)

"SONETO MUCUNGO" [Florbelade Itamambuca]

[pernilongo zunindo trasdaorelha(martel o)
eoremédio medeixaassm zureta(martel 0)
sonho homem mar dor passaro em caixeta (puro)
ovelhatrasdovel hatrasdovel ha(puro)

trésfilhosejaté ficando velha(puro)

canto deninar xifre de capeta (impuro)

por esses diaas coisaandatéo preta (puro)
gueaté prasonhar tem que ol har disguelha (puro)

entdo ndo sonho muito v6 seguindo (andrégino)
pramorrer nem precisade promessa(martel o)
criar meus curumimtatudo lindo (puro)

sepensar demaiso aco me atravessa (martel o)

no caneco mucungo etamarindo (martel o)
gue o mar maisbravo édentro dacabecal (impuro)
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"SONETO DO OLHAR" [Autade Souza]

[ Tudo o queé puro, santo eresplendente, (impuro)
Neste mundo cruel de desenganos, (martelo)
Todaaventurados primeiros anos (safico)

Num'a maque desbrochasorridente; (puro)

Tudo o queaindavemos de potente (impuro)
Navastidao sem fim dos oceanos, (impuro)
E daterranos prantos soberanos (martel o)
Trazidospdaaurorarefulgente; (puro)

Tudo o que desce do infinito ousado: (s&fico)
O sol, abrisa, o orvalho prateado, (impuro)
A luz do amor, do bem, das esperancas; (impuro)

Tudo, afinal, que vem do Céu dourado (androgino)
A despertar o coracao magoado, (safico)
- Deusencerrou nosolhosdas criangas!] (impuro)

"OLHOSNUNSOLHOS' [GilkaMachado]

[De ondevém, aondevéao teusolhos, crianca, (martel o)
t&o cansadosassim de caminhar? (martel o)
dessatuaexisténcianovae mansa(martel o)

como pode provir umtal pesar? (martelo)

A amadefantasiando secansal (impuro)
nuncaexigtiutristezanesseolhar; (impuro)
équeaminhamorta desesperanca(martelo)
teolhaenosolhosteusvai seespe har. (impuro)

Comtodaavistaemtuavistapresa, (androgino)
penso: umador t&o dolorosaassim (séfico)
s0 hanaminhainternaprofundeza... (impuro)

N&o meolhesmais, formoso querubim! (puro)
gueve o nosteusolhosatristeza (puro)
dosmeusolhosolhando paramim.] (martel o)

Note-se que as poetisas ndo resi stem atentacéo de empregar um ou outro
safico em meio aalguns martel os, abrindo méo dapurezaclassicaem
favor dafeminilidade e dabrasilidade.

[11.4.2] CAMONIANO {MPAR
181



Com cincorimas, éligeiramentemaisflexivel, masngo menosdificil.
Nosquartetosarimacontinuaabracada(ABBAABBA), masnostercetoso
esguemamudaparaCDE CDE (admitindo embara hamentos destas posi ¢oes,

como CCD EED ou CDC EDE ou CDE DEC); seu paradigmaé o0 29 de Camdes, que
CeciliaMeirdespraticacom preciossmo nasrimasem"ida', "udo" e

"ada' dostercetos:

"SONETO 29" [Cambes]

[ Sete anos de pastor Jaco servia

Lab&o, pai de Raquel, serranabela:
Masndo serviaao pal, serviaaela,
Queaé€laso por prémio pretendia.

Osdias, naesperancadeumso dia,
Passava, contentando-secom vé-la
Porém o pai, usando de cautel g,
Emlugar deRaqud IhedavalLia

Vendo o triste pastor que com enganos
Assi |he eranegadaasuapastora,
Como seandotiveramerecida;

Comegou aservir outros sete anos,
Dizendo: Maisservira, sendofora
Paratéo longo amor tdo curtaavidal]

"SOB ATUA SERENIDADE..." [CeciliaMeireles]

[N&o meouvirés... E v&p... Tudo seespalha
pelosermosdeazul ... E permaneces

sobre o vale das stplicas e preces

com solenesgrandezasdemural ha...

Minhaama, sem Teouvir nemver, trabaha
tranquiila. Solid&o... Desinteresses...

Por que pedir? Detudo que me desses
nadaserviraaestaexisténciafalha..

Nadaservira, agora... E, noutravida,
oh! noutravidaeu sei queterel tudo
gue hdnaparagem bem-aventurada...

Tudo, - porque eu nasci desiludida,
e sofri, de olhos mansos, |18bio mudo,
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nao tendo nada e ndo pedindo nada...]

[11.4.3] PARNASIANO ESTREITO

Com cinco, selsou seterimas, mantém o decacamoniano masinverteas

abracadas no segundo quarteto (ABBA BAAB), ou ndo repete no segundo

guarteto asrimasdo primeiro (ABBA CDDC), ou cruzarimashos quartetos
(ABABABAB ocuABAB BABA ouABAB CDCD), liberando ao méximo o

posi cionamento nostercetos. Abaixo, seisexemplos, de esquemasemABAB

ABAB CDCEDE,emABABABAB CDD ECE,emnABBA BAAB CDE CDE, enABBA
BABA

CCD EED (cincorimas), enABBA CDDC EEF EFF (seisrimas) eemABBA CDDC
EEF FGG (seterimas); complementando aexemplificacdo, meu proprio

sonetoemABAB ABAB CCD EED:

"OLHOSTRISTES' [HenriquetaLisbod]

[Olhos maistristesindado que osmeus
S80 esses olhoscom que o olhar mefitas.
Tenho aimpressdo quevai dizer adeus
Egteolhar derentnciasinfinitas.

Todos 0s sonhos, que sefazem seus,
Tomam logo aexpressao dedmasflitas.
E até que, um dia, cegue amao de Deus,
Sera o olhar detodas as desditas.

Assim parado aolhar-me, quase extinto,
Esteolhar que, denoite, €como o luar,
Vem dadistancia, bébedo de absinto...

Esteolhar, quemeenlevae que me assombra,
Vive curvado sobre 0 meu ol har
Como um cipreste sobreaprépriasombra.]

"PROH PUDOR!" [Cesario Verde]

[Todasasnoiteselamecingia
Nosbragos, com branduragasa hosa;
Todas ashoites eu adormecia,
Sentindo-aded eixadaelangorosa.

Todasasnoitesumafantasia
Lheemanavadafronteimaginosa;
Todas asnoitestinhaumamania
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Aquelaconcepcao vertiginosa.

Elatinhaum furor dosmaissoturnos,
Agora, haquase um més, modernamente,
Furor origina, impertinente...

Todasasnoitesela, 0 sordidez!
Descal cava-me as botas, os coturnos
E fazia-me cOcegas nos pés...]

"PERFIDA" [FranciscaJlia]

[Disse-lheo poeta: "Aqui, sob estesramos,
Sob estasverdes|acariasbravas,

Ah! quantosbeijos, trémula, medavas!

Ah! guantas horas de prazer passamos!

Foi agui mesmo, - como tu me amavas!
Foi aqui, sob osUmidosrecamos
Destaaragem, que umarede al camos
Em queteu corpo, mole, repousavas.

Horas passavajunto ati, bem perto
Deti. Que gozo entdo! Mas, pouco a pouco,
Todo esse amor cal caste sob 0spés”.

"Mas, disse-lheda, guem éstu? De certo,
Essamulher dequemtufalas, louco,
N&o, ndo sou eu, porque ndo sei quemés..."]

"NOBAILE" [FranciscaJilid]

[Flores, damascos... éum sarau degala.
Tudo reluz, tudo esplandeceebrilha;
Riquiss mosbordadosde escumilha
Envolvemtodaasuntuosasala

Mocos, mogas|evantam-se; aquadrilha
Rompe; um suave perffumeo ar trescala;
E Flora, aum canto, envoltanamantilha,
Esperaque o marquésvenhatiréla...

Findaaquadrilha. Rompeavasainglesa.

E elando quer dancar! ela, amarquesa
Flora, ameninamaisformosaerical
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E elendo vem! Enquantofindaavalsa,
Ela, triste, asonhar, calcaedescalca
Asfinissmasluvasdepdical]

"SONETO DA PARTIDA" [RenataPdllottini]

[Quegolpedecisivoouforcanova

arrastaassm um homem paraatreva?
Queestranhoimpulso aum mundo estranho o leva
gue enorme sonho o0 sonho seu renova?

N&o éo gélido ouro, novalava,
deexcessivosvulcOes deusaexcessiva,
nao € o quente amor que prendeepriva,
nem coroade ouro excelsaeflava

Morto, sefor, seraperdido e pobre,
Vivo, sevier, seratéo pouco nobre
COmo Sendo partirae ndo tornara.

Queforca, entdo, seus membros nusrecobre,
gueofaz surgir como umaestatuarara
eenchedeluz suapupilaclara?]

"PRIMEIRO SONETO DE MEDITACAQ" [Viniciusde Moraes]

[Masoinstante passou. A carnenova
Senteaprimeirafibraenrijecer

E 0 seu sonhoinfinito demorrer
Passa a caber no ber¢o de umacova.

Outracarnevird. A primavera

E carne, o amor éseivaeternaeforte;
Quando o ser queviveu unir-seamorte
No mundo umacriancanascera.

Importarajamaispor qué?Adiante
O poemaétrandlcido, edistante
A palavraquevem do pensamento

Sem saudade. Ndo ter contentamento.

Ser simplescomo o gréo depoesia.
E intimo comoameancoalia)]

"SONETO DA QUINTA RIMA" [Glauco Mattoso]
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[Cambes pbs, no quarteto, 0ABBA,
esquemainsuperavel paraarima.
Contudo, outrosesquemashavera
capazesdecair naminhaestima...

Maisvisto em Portugal do que por ¢4,
ovelhoABBA jadeu-meoclima
propicio. ABAB também mo d&

Seu passo daquadrinhase aproxima...

EmvezdeCDCedeDCD,
tercetoem CCD maiseEED
segredo édoriquiss mo arremate...

Porém o decassilabo prossegue,
poistemvalor igual, ndo haquem negue,
a0 cravo nasonatade Scarlatti...]

[11.4.4] PARNASIANO LARGO

Com cinco aseterimas, esquematiza-se optativamente nasmesmas

condicBes do model o estreito precedente, trocando apenas 0 decassilabo

pel o dodecassilabo (alexandrino). Abaixo, trésexempl os, com esquemasem
ABABABAB CCD EED, emABAB BABA CCD EED (cincorimas) eemABAB CDDC
EFE

FGG (seterimas):

"NO CAVALQO" [GilkaMachado]

[Belo eherdico, agitando asveludosascrinas,
meu a&rdego animal, tensasofreguidéo
doinfinito- oinfinito haurespelasnarinas-

e, sem asas obter, buscasfugir do chéo.

Domino-te; entretanto, éstu que medominas.

E um desgjo que esperaahumanadireco
atuaama, e, transpondo osvalose ascampinas,
meu sentimento e o teu se compreendendo véao.

Amaso movimento, o perigo, asdistancias,
meigo, sentimental, tensarrojadasangas,
emtuasveiascorreumférvidocaor.

Quando emteu corpo forteo fragil corpo aprumo
eumesinto dispostaalancar-me, sem rumo,
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asconquistasdaGloriaeasconquistasdoAmor!]

"SERMULHER" [Carmen Cinird]

[Ser mulher ndo éter nasformasde escultura,
No traco do perfil, no corpo fascinante,

A belezagueum diaotempo transfigura

E um olhar desumbrado atrai acadainstante...

Ser mulher ndo é so ter agracaempolgante,
Ofeitico absorvente, alasciviaeaternura;
Ser mulher ndo éter nacarne provocante
A volUpiainfernal quearrastaedesfigura...

Ser mulher éter naalmaessaimortal beleza
De guem sabe pensar com todaasutileza
Enoproéprioidea raravirtudealcanca...

E ter, smplese pura, ossentimentosfrancos,
E aindano fulgor dos seus cabel osbrancos,
Sonhar como mulher, sentir como criancgal ]

"SONETO DA MULHERAOQO SOL" [ViniciusdeMoraes]

[Umamulher ao sol - eistodo 0 meu desgjo
Vindado sal do mar, nua, osbragos em cruz
A flor doslabios entreabertaparao beijo

A pdeafulgurar todo o pdlendaluz.

Umalindamulher com 0s seiosem repouso
Nuae quente de sol - eistudo 0 que eu preciso
O ventreterso, o pélo Umido, e um sorriso

A flor dos|&bios entreabertos parao gozo.

Umamul her ao sol sobre quem me debruce

Em quem bebaeaquem mordae com quem melamente
E que ao se submeter seenfurecae soluce

E tenteme expelir, e ao me sentir ausente

Mebusque novamente - e sedeixaadormir

Quando, pacificado, eutiver departir...]

[11.4.5] MODERNO BRANCO

A ausénciaderimaé contrabal ancadape arigidez métrica. Exemploem
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decaherdico, no qual asimetriaé quebradapor dois séficos,
evidenciando quetambém no verso branco o ritmo acompanhaamétrica:

"ARMORIAL (XIV)" [Paulo Bomfirr]

[Nordestes hol andeses que procuro (puro)

Nas casas-grandes que hojetrago naalma, (andrégino)
Socorros mamel ucos desfilando, (puro)

Em cal cadas de sedae porcelana. (martel o)

Ruivos combates, retiradas brancas, (safico)
Sangue perdido sobrecanaviais, (impuro)

Calcbes de couro entre chapéus de pluma, (s&fico)
Saudadesdtiplanasemrecifes. (puro)

Nordestesdo meu sul irremediave, (puro)
Senhor de doismil arcosfui outrora, (puro)
Socorrendo asolindassenhoriais... (martel 0)

Hoje sou sb. Trezentos desenganos (impuro)
Cobriram deferrugem meusguerreiros. (puro)
E empurraram sobrados sobremim.] (martel o)

[11.4.6] MODERNO LIVRE

A ausénciade metro erima, ou sO de metro, parecefacilitar, masdeve

ser compensada pel aextrema destreza da poetisa ou do poeta ao trabal har
cadapalavra. Exemplosem que, além do metro, também aposi ¢ao dos
guartetosetercetoséirregular, no caso de Cecilia, ou em que apenasa
disposi¢do entre quartetos e tercetos da consi sténciaao soneto, caso de
Murilo:

"CANCAOZINHA DENINAR' [CeciliaMéireles]

[O mar o convaescentemira. (eneadeNR 2,5,2 ou 2,3,2,2)
- Que pena, que penano seu mirar! - (decadeNR 2,3,3,2)
Como quem namora, suspira, (octodeNR 3,2,3)

e guem tem medo de se enamorar. (decade NR 4,6 ou 4,4,2)

Agua, que parecesum ramo deflores, (hendecadeNR 5,3,3 ou 2,3,3,3)
0 nome dos humanosamores (eneadeNR 2,4,3)
moranaespumado mar... (heptadeNR 4,3)

O céu o convalescentemira. (eneadeNR 2,5,2 0u 2,3,2,2)
- Que pena, que penano seu mirar! - (decadeNR 2,3,3,2)
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Como quem vai morrer, suspira(octo deNR 4,2,2)
eguem tem medo deressuscitar. (decadeNR 4,6 ou 4,4,2)

Nuvem, que parecesum ramo deflores, (hendecadeNR 5,3,3 ou 2,3,3,3)
0 nome dos humanos amores (eneadeNR 2,4,3)
morano hdlitodoar...] (hexadeNR 3,3 ou octo de NR 4,4)

"OFILHO PRODIGO" [Murilo Mendes]

[A beirado antiuniverso debrucado (hendecadeNR 2,2,3,4)
Observo, 6 Pai, atuaarquitetura. (decadeNR 2,4,4)

Este corpo ndo admite o peso dacabeca... (barbaro de NR 3,4,2,4)
Tudo se expande num sentido amargo. (decadeNR 4,4,2)

Lembro-me aindague me evocaste (eneade NR 4,50u 4,3,2)
Do teu caos parao diadapromessa. (decade NR 3,3,4)
Ofogoirrompiadasmulheres(eneadeNR 2,3,4)

E sefloriao sol degirassois. (decadeNR 4,2,4)

Umaunicavez euteentrevi, (decadeNR 3,3,4)
Entre humano edivino indaindeciso, (decadeNR 3,3,4)
Atraindo-me ao teu ingreme coracéo. (dodecadeNR 3,4,50u 3,4,3,2)

Paraoutrosarmaste o teu festim: (decade NR 3,3,4)
E datuamusicaso vem agora (hendecadeNR 3,2,4,2)
O soluco daterra, dissonante.] (decadeNR 3,3,4)

[11.4.7] ALTERNATIVO PARNASIANO

Ao parnasiano convenciona (estreito ou largo), decinco aseterimas,
poder-se-iaaplicar, no posicionamento estrofico, amesmaliberdade
experimentadano posicionamento dasrimas. Assm, em|lugar dedois
guartetos seguidos de doistercetos (4/4/3/3), teriamos outras
disposicoes. 3/3/4/4, 3141314, 4131413, 3/4/4/3, 4/3/3/4. Seata

redivisdo somarmosas|icencas modernas (verso branco ou livre)
amplia-se 0 campo experimenta (ecomisso o risco dedesfigurar demais
0 soneto). No caso de CeciliaMeéirel es (acima) temosum exemplo em
4/3/4/3 e, abaixo, exempl os de experiénciaparnasianaem 3/3/4/4 e
respectivareciclagem pds-moderna, ambas preservando aintegridade do
soneto e o alto padréo poético:

"ORGULHO" [LuisDéfino]

[Hebe, adeusados bragos cor de neve,
Leda, que o cisne, por tdo branco, engana,
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Tétis, quetem um pépequeno eleve,

Comoumraiodeluz, enfim Diana,
Rival deVénus, que somentedeve,
Deum Deus, queatrai, aver-lheasoberana

Forma, anoite, nolago ao banho, eacusto;
A Afroditenavaga, que murmura

De pénaconcha, o flanco amplo erobusto,
Déasnenhuma, Amor, maisgracaapura,

N&o! nenhumateganhaem formosura:
Fez-tedeum cipo de granito augusto
Um artistadivino por ventura:
Tuteorgulhasdeti, Helena: - éjusto.]

"SETE ESTUDOSPARA A MAO ESQUERDA (111)" [Paulo Henriques Britto]

[Sou umahistéria, avoz queaconta, €0 imenso
desgjo de contar outradiversa,
gue porém nao deixasse de ser essa.

Palavraque ndo digo e que ndo penso
€no entanto escrevo - eu sou Voce?
(Masnéo eraisso o queeuiadizer,

esmumaoutracoisa, obscuraebela,
guesei, com umacertezaviscera,

ser averdade Ultimaetotal -
esoporissojandocreionea,

poisacerteza, tal comoamemdria,
épor si s demonstracéo sobegja
dafalsidade do que quer quesgja-)
Masisso jaseriaumaoutrahistoria]

[11.4.8] ALTERNATIVOINGLES

Se, aoinvésdedividir (ou redividir) o soneto em doisquartetosedois

tercetos, redistribuirmos os catorze versosem 4/4/4/2, temos o chamado

"modeloinglés’ (consagrado por Shakespeare), pouco praticado no Brasil

ou em Portugal . Abaixo vao trésexempl os, o primeiro com esquemaderima
emABABABABCDCDEE eo segundo em ABABCDCDEFEFGG, ambos no decassilabo, e
oterceiroem ABBACDDCEFFEGG este com elasticidade métricaerima

toante:
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"DIVISAMOSASSIM OADOLESCENTE" [Méario Faustino]

[Divisamosassm o adolescente,

Arrir, desnudo, em praiasimpol utas.
Amado por um fauno sem presente

E sem passado, eternas prostitutas
Velavam por seu sono. Assim, pendente
O rosto sobre o ombro, pelasgrutas
Do tempo o contemplamos, refulgente
Segredo de umaconchasem volutas.
Infénciae madurezao cortejavam,
Vehicevigilanteo protegia

E loucoseladrdes acalentavam

Seu sono suave, até queum deusfendia
O céu, buscando arrebata-1o, enquanto
Durasse aindaaquele breveencanto.]

"SONETOSDE VILA REAL, VII" [RenataPdlottini]

[Haum mar entre esse porto e 0 N0Sso porto,
ummar deolvido ededisténcia, um mar
guefaz 0 esposo sombra, o filho morto,
e daesposae damae, o recordar.
Hanestaterrao ardor dosfrutosverdes,
nao espereisdevoltao vosso irmao;
Sseoamais, consolai-vos de o perderdes
gue ele é conquistae plantadeste chéo.
Se permitisque sededligueolaco,

(se 0 permites, Antonio) que secorte
apoténciacomum do vosso braco,
contai que estadesfeitaaantigasorte:
distantesdo renovo quevosdeixe,
tereisaspero o fruto eamargo o peixe.]

"SONETODOSLAMENTOSEM 'I',EM 'U' EEM 'A™ [RitaMoutinho]

[Olamentoem™”i" €0 apito deum trem.
Febril, atrevido, vivido, gritodeira,

vem pelamanhdquando o sol apinoindica
gueno dia-a-diando vive em mim meu bem.
Olamentoem"u" é 0 apito deum vapor.
Surdo, rouco, soturno, Umido soluco,

vem de noitinhaquando com duas méos cubro
osolhos paraapagar vulto do meu amor.

Olamentoem"a' éoverdadeiro gemido.
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Arfado, inconsolavel, abafado, som daama,
chegade madrugadaquando oreal fala

gue sb em espaco abstrato tenho o meu querido.
Quiseraeu quelamentosfossem sd vogais.
Elasndo sentem dores. Euassinto demais.]

[11.4.9] ALTERNATIVO REDIVIDIDO

Se, a0 invésde quatro estrofes, fragmentarmos 0 soneto em mai stercetos
ou disticos, aexperimentacdo ganhanovos horizontes. O importante &
preservar agum critério, métrico ou rimético, paraevitar a

desintegracdo conceitual do poema, cujapropostateméticadeve se
articular aestruturaformal. Entre outras possivei s redi stribui goes
estroficas, asolucdo abaixofoi difundidapor Paulo Henriques Britto em
sete rimas e pesquisada por mim, que acompactel em cinco rimas. Umdos
guartetos é substituido por dois disticos (abrindo e fechando o soneto),
enquanto ostercetos se separam paraintercalar o quarteto restante no
centro do poema: 2/3/4/3/2. Em Britto o esquemarimético ficaAA BCB
CDED FEF GG; emMattoso, AA BCB DEED BCB AA:

[de Paulo Henriques Britto]

[Téolimitado, estar aqui eagora,
dentro desi, sem poder ir embora,

dentro de um espago minimo quemal
Seconsegue explorar, essemindsculo
império semterritorio, Macau

sempreamercédo latejar deum musculo.
Ame-0ou deixe-0? Sim: porém amar
por faltade opgdo (aoutraé o asco).
Queaém das suasbordashaum mar

infenso atodanau exploratdria,
imune mesmo ao maisousado Vasco.
Porgue nenhum descobridor nahistéria

(eadgumtentou?) jamais sedesprendeu
do caisumido einfimodoeu.]
"SONETO SENSORIAL" [Glauco Mattoso]

[ Sensivei stodos somos, maisou menos,
mas seres sensitivos, SO 0s pequenos.
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Sentir é propriedade material.
A gente senteaforma, o peso, acor,
aromasecalores, doceou sal.

Fil6sof osentendem queaverdade
nao passadeilusdo. Pensamosnela
apenas como quem aspira, anela:
deliriosdum recluso atrésde grade.

Sentir é perceber o queéreal,
mas étambém querer, sggao quefor,
aguémoudgo, intenso, especial.

Se somossensuai s, quem sabeéVeénus.
Serdo sentimentais somente os plenos)

[11.4.10] SONETILHO

Normal mente o0 soneto tem verso de dez ou doze sil abas, sendo osmetros
curtos (geralmente redondilhas) propriosdatrova, daglosaou deoutros
géneros maispopulares (maisfaceisdetransmitir oramente) como a
poesiade cordel . Entretanto, nadaimpede que 0 sonetistaadote o verso
de pequeno folego, desde que suacriatividade supere alimitacéo. Abaixo
dou doisexempl osde sonetilho em redondilha, e em outrostépicosse
encontram sonetilhosem metrosdiferentes: hexa(7.3.1), octo (7.5.1) e
enea(7.6.1), entreoutros.

"BONSTEMPOS' ou"SAUDOSA MALOCA..." [LellaMiccolis]

[Namoroantigo: titia
nasalabordavaum pano,
tomavaconta, eaindahavia
entrendsdois... um piano...

Prasemostrar, avigia
tocavaum rondo cigano,
tdomal, que elaenrubescia,
seriasdeagum engano...

Por fim, como despedida,
amaisousadabravata:
um beijo naminhatez.

E apésatuasaida,
ey, titiaemaisagata,
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surubdvamosastreés...]

"SONETO DA REDONDILHA REDUNDANTE" [Glauco Mattoso]

[Danojeiraedameleca
eujamaismedesvencilho.
Masfugir posso do deca
esujar o sonetilho.

Dequem mijaequem defeca
afalar ssmpremepilho.
Masafonteasvezesseca,
perdeaestrelao proprio brilho.

Por que néo obrar num verso
maiscurtinho enum diverso
molde estréfico cagar?

A sujerando mefurto:
também, pais, farei do curto
sonetilho seulugar.]

[11.5] PARAMETROSDO LIMEIRIQUE

Capitulado entre estudosfolcléricoseliterarios, entreas' nursery
rhymes' eos"light verses', olimerick anglo-americano transitada
oralidade parao beletrismo. Suaorigem estaligadaao anonimato, a
improvisacdo eamusicalidade, tal como adosmoteseglosasdos
repentistas nordestinos.

O nomedacidadeirlandesade Limerick, assm como o dailhaamericana
de Nantucket e outrostopdnimos pitorescos, tornou-seingrediente
obrigatério nestaférmulasintética, hojetéo universal quanto o

epigrama, o haicai ou atrova. No inglés o molde se consolidou emtorno
daquintilharimadaemAABBA emetrificadaem tréstrimetros (primeiro,
segundo e quinto versos) e doisdimetros (terceiro e quarto versos),
sendo ospésinicialsjambicos e os demai s anapésticos, ou apenas
anapestosem agunsversos. Assm, aformuladostrimetros seria
-+/--+/--+ (0Ou --+/--+/--+) e ados dimetros -+/--+ (ou --+/--+), se
empregadaanotacdo quantitativaque propusno capitul o 15.

Transposto o conceito paraamétricaportuguesa, equivaleadizer quea
tonicadosversosemA cai nasegunda, quintaeoitavasilabas (ou
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terceira, sextaenona), eadosversosem B cai nasegundaequinta(ou
terceirae sexta). Quanto atemética, o limerick abusado fescenino,

isto é, ainfusdo do chulo no cdmico, seguindo atradicdo transgressiva
eclandestinadapoesiapopular, ou sgja, 0 desafio ao proibido, em
parceriacom asétirade costumes.

Osprimeiroslimericksimpressos apareceram em Londresem 1821, nolivro
"The history of sixteen wonderful old women", de John Harris. Masainda
nao eram humoristicos, como se notapor este exemplo:

[ Therewasan old woman of Leeds
Who spent all her lifein good deeds;
Sheworked for the poor

Till her fingersweresore,
Thispiousoldwoman of Leeds.]

Umatraducdoliteral endoliterariaseria:

[HaviaumavehadelL eeds

Que passou avidafazendo o bem;
Elatrabalhou paraos pobres

Até que seus dedos calgassem,
Estapiedosavelhade Leeds.]

Note-se, ademai's, que 0 nome geogréafico costumavafechar o primeiro
verso, e este pediarepeti cao no quinto. Funcionava, portanto, como um
moteaser glosado nosversosintermediarios; mote no qua o nome
préprio serviriade pretexto paraagozacdo que, posteriormente,

mi sturariao obsceno com o absurdo paraproduzir o efeito hilario.

Quem primeiro percebeu tamanho potencia jocoso foi Edward Lear
(1812-1888), cujo primeiro "Book of nonsense” (poemas e desenhos) data
de 1846. Foi justamente esse lado aneddtico que espalhou afamaea
febredo limerick, masaindaassm o papel impresso resistiaao palavréo
corrente, como sevé neste exemplo do proprio Lear:

[Therewasan Old Manwith abeard,
Who said, "Itisjust as| feared -

Two Owlsand aHen,

Four Larksand aWren,

Havedl builttheir nestsinmy beard!"]

A smplestraducdo paraeste sexia:
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[Haviaum velho barbudo,

Quedisse: "Eraisso queeutemia-
Duascorujaseumagalinha,

Quatro cotoviaseumacorruira,
Todasfizeram ninho naminhabarbal "]

L ear manteve 0 quinto verso como remissivo ao primeiro e conclusivo da
glosa, emboraoutros poetas abri ssem méao deste procedimento. Formal ou
n&o, pudico ou ndo, o fato é que, pelaviradado século XIX os
cancioneirosdelimericksjaseincorporavam aoscléssicosdaliteratura
angl6fona, mais por contado prolifico Mr. Anonymous que pelacbrade
poetas consagrados como Lear ou Lewis Carroll, hdbeisnojogo de
palavras. A propésito, vejamosum exempl o praticamenteintraduzivel de
como o trocadilho sefaziarecheio essencia aoslimericksmais

lapidares, saboreados de bocaem boca:

[Therewasayoung fellow named Hall,
Whofdl inthespringinthefdl;
"“Twould have been asad thing

If heddiedinthe spring,

But hedidn't - hediedinthefall ]

[Haviaumjovem chamado Hall,

Quecaiu nafonte no outono;

(ou: Quecaiu, naprimavera, nacachoeira;)

Isso seriaagotriste

Seeletivessemorrido nafonte,

(ou: Seeletivessemorrido naprimavera,)
Masele ndo morreu [nafonte ou naprimavera) -
elemorreu naqueda.]

Assim como o haical seocidentalizou, também o limerick sofreu
adaptactes no portuguésdo Brasil. Quem maiscontribuiu paraa
divulgacdo do limerick emterrastupiniquinsfoi o poetaeletrista
paraibano Braulio Tavares, que rebatizou o género como "limeirique’,
trocadilhando com o lendério cantador conterréneo ZéLimeira, conhecido
como 0 "poetado absurdo™. Em 1982 Braulio assinava, no primeiro
fasciculo da"RevistaDedo Mingo" (daqual fui editor ecomaqual dei
sequiénciaao "Jornal Dobrabil”, que publiquel de 1977 a81), seus
primeiroslimeiriques, acompanhados darespectivaproposta estética:

< génerointitulado"Limeirique’, eque consisteem versnhoscurtos
(seguindo ou ndo aformado limerick europeu-americano) onde estejam
presentes 0s seguintes elementos: (1) incursdo peloterreno

196



fescenino/escatol 6gico; (2) prodigautilizacdo do nonsense; (3)

exploracéo dasrimasinvulgares e dadistorcdo gréficae sonoradas
palavras paraacomoda-las no verso; (4) invencéo de palavras, (5)
misturaheterogéneadeinformacdes culturais(politicamaisgeogréfia,
mitologiamal smateméti ca, rock maisespiritismo, haute couturemais
zoofilia, etc.). Tudoisso sdo coisas presentestanto no " limerick”
estrangeiro (cujosmaiorescultoressdo Carroll & Edward L ear) quanto na
poesiadeZéLimeira, ou pelo menosnosversosatribuidosaele>>

Seguem-seoslimeiriquesdeBrauliodi inseridos:

[Eraumavez um rapaz de Caruaru

gue eradoido pracomer o proprio cu.
Dizia forades:

"Praqueum pauemformade'l'?
Praalcancar 0'O', tinhaque ser um'U' "]

[Eraumavez umamocade Cuba
dessetipo que apenas se masturba;
Dizia "oaosexud

S0 éaceitavel enormal

asos- adois, jaésurubal"]

[HaviaumamocachamadaVirginia

quefoi trepar com um criouldo daAbissinia.
Muitovaidoso eeficou

pensando que adefloroul...

mas apenas esqueceu detirar-lheacalcinhal |

[Haviaum cangaceiro chamado Corisco
mach&o, sisudo, cabreiro earisco.
Dormiaao lado deLampi&o

pegando seu pau com améo...
parasaber que ndo corrianenhum risco.]

[Pracultivar olimerique

bastater rimasraras, muito pique,
boanocao de suspense
doisdedinhosde nonsense
eumamenteturpiloquia(SIC).]

Maisrecentemente, outro companheiro nosso (de geracdo, de beatlemaniae
depena) andou compondo limeiriques, muitosvertidosdoinglés, osquais
fui convidado aprefaciar quando reunidosemlivro. Trata-sede L uiz
Roberto Guedes, poeta paulistano jatraguejado como letristae autor de
versosliricos"aggiornados’ ao pos-psicodelismo (noitaluso volume
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"Cdendariolunético"). Guedesempregao mesmo expedientede Braulio,
t80 bem desempenhado por Millér em relagdo ao haicai: em lugar de
limitar-seao formato rigido, soltaasamarrase deixao barco flutuar

a0 sabor do verso livreedarimatoante. O resultado, fluente como uma
piadade sal&o (de barbeiro), pode ser aquil atado nestes exempl os.

[Traz agarconete Ralmunda

Nos peitos 0 menu daespelunca.
E prasossego

Deqguem écego,

Temotexto, em Braille, nabunda]

Versdo para

[ Thereoncewasabarmaid named Gale,
Onwhosebreastswasthe menufor ae.
But sinceshewaskind

For the sake of theblind

Onher assitwasprintedin Braille|]

[Um perfumistaargentino
Tinhaum olfatot&ofino,
Quedistinguiao cheiro
Deumpeidodelixeiro
Deumlevepumfeminino.]

Versdo para

[A well-scented Dean from Tacoma
Wasgivenaspecia diploma

For teling apart

A masculinefart

Fromasmilar femaearomal

[Umamulher deltaparica
Nasceu também com umaypica.
E como tem chavasca,
Elamesmasetasca-
Socaapirocanacrica.]

Versdo para

[ Therewasayoungwomannamed Lily
Who chanced to bebornwith awilly.
Since she had acunt too,
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When shefdlt likeascrew,
Shecould lieback and fuck herself, silly.]

[Umacachopalisboeta

Nasceu com um par de bucetas.
E diz, sem-vergonha,
Comoquédasonha

"Um macho com duas cacetas' ]

Versao para

[ Therewasayoung lady from Natches
Who chanced to be born with two snatches.
And sheoftensaid " Shit,

Why, I'd givemy left tit

For aman with equipment that matches."]

[UmpoliciadeAlegrete
N&o levantava o cacete.
Mastapeou apatroa,
Todaavida, numaboa,
Enfiando o cassetete.]

Versao para

[A policeman from Camberwel | Junction,
Whose organ had long ceased to function,
Deceived hisgood wife,

For therest of hislife,

Withtheaid of hisconstable'struncheon.]

[Aocha, aduguesaEdvigia
M'indagou: " Tu peidaquando mija?"
Comgarbo, fui acarga:
"Tuarrotaquando caga?'

E senti queganhel essarixal]

Versao para

[I sat by the Duchessat tea,

And sheasked, "Doyou fart when you pee?’
| said with somewit,

"Doyou belchwhen you shit?!
Andfdtitwasoneuptome.]
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[Disseum ando, " Chupateu macho",
A putaalta, com escracho.

Eladisse, "Impossivel!

Umamulher do meu nivel
Jamaisdesceriatdo baixo!"]

Versdo para

[When acorpulent spinter named Snow
Was approached by adwarf for ablow
Shereplied, "I have pride!

Your request isdenied!

| could never, sir, stoop quitethat low!"]

[Umguri chamado Fernando
Eraenrabado por seu bando.
Maslargou. "Naverdade,
N&o tem maisnovidade...
Agoraeu cago eando."]

Versao para

[Well screwed wasaboy named Delpasse
By dl of theladsof hisclass.

But hesaid withayawn,

"Now the novelty'sgone,

Andit'sonly apaininmy ass."]

Quanto amim, também participe dessa"antropofagia’ dolimerick,
introduzindo meu quinhdo de experimentaismo naférmula, mas, ao

contrério de Braulio e Guedes, optei pel o metro fixo, maisrigoroso na
composi¢cdo, 0 qual me pareciaao mesmo tempo ingtigante e coerentecoma
cantabilidade do modelo original. Decidi inovar, entretanto, pelaadocéo
damétricado haicai ocidentalizado. Meusprimeiroslimeiriques,
publicadosna"RevistaDedo Mingo" em 1982, tinham osversosemA
decassilaboseosem B hemistiquios (10/10/5/5/10), masquando coligi
algunsemlivro ("Limeriques& outrosdebiquesglauquianos’, de 1989) a
receitajaparafraseavaoscontornosdo haicai e darespectiva

modalidade estrambidtica, chamada "tanca’. Se 0 haicai € composto detrés
versos, de 5/7/5 silabasrimando emABA, ao integrar-se no tancaganha
maisdoisversos de sete, formando o esquema5/7/5/7/7 rimado em ABACC.
Poisbem: eu simplesmentealterei aordem para7/7/5/5/7, rimando em
AABBA, mesmaformulado limerick inglés, porém adaptadaamétrica
"haicaica'. Eisumexemplo meu dehaicai erespectivo tanca:
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"HAICAI" [Glauco Mattoso]

[Flor decergeira
cheiranamao do menino
novabrincadeira]

"“TANCA"

[Flor decergeira
cheiranamao do menino
novabrincadeira:

No vaso ficaenfeitada
sem descarga, suacagada.]

Agoradgunstiradosdaplaquete"Limeiriques & outrosdebiques
glauquianos', dosquaisos primeirosaindaséo decaeo Ultimoem
redondilhamaior, jaana ogo aformuladefinitiva:

[Certavez, um menino nihonjin,
cujoinke erapequeninoassim,
viuomeu cgado

guando estavaassado,

€0 Seu cresceu atéaqui pramim.]

"CABELUDA"

[Todavez que el eficade pau duro,
pirulita-se pralugar seguro.

Vaso sanitério,

viciosolitario.

Nuncasofreu de gozo prematuro.]

"FUCKYOU!"

[Umauno de Confucio,
guendo lavavao prepucio,
perguntou-lheumdia

como sefodia,

maso Mestredisse: "Fuce-0!"]

Pelo meu critério, alguns casos anteriormente examinados ganhariam
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roupagem maisjusta. Osinglesesteriam versao do tipo:

[ Therewas an old woman of Leeds
Who spent all her lifein good deeds;
Sheworked for the poor

Till her fingersweresore,
Thispiousoldwoman of Leeds.]

[Umaveha, em Taubaté,
dedicava-searaé.
Detanto servico

tem braco postico.

Do povao sd ganhaafé.]

[Therewasan Old Man with abeard,
Who said, "Itisjust asl| feared -

Two Owlsand aHen,

Four Larksand aWren,

Havedl builttheir nestsin my beard!"]

[Eraum caratéo barbudo
gue o tosdo cobriatudo.
Atépassarinho
ladentrofez ninho,

junto abichomaismitdo.]

Quanto aosvertidos por Guedes, eu teriapropostas alternativasdo tipo:

[ There oncewasaman from Nantucket
Whosedick wasso long he could suck it.
Hesaidwithagrin,

Ashewipped hischin,

"If my ear wereacunt | would fuck it!"]

Guedes resolveu aequacdo deste modo:
[Um sujeito de Cacapava

0 proprio cacete chupava.

Sacando apiroca,

limpavaaboca:

"Seouvido fossecu, eu enrabava."]

Eu colocariao temanestestermos:
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[Em Fernando de Noronha
moraum batedor de bronha.
Taolongodepica

gue, quando elaestica,

seu gogd que éconasonha.]

A referidailhatinhasido, alias, mote paraexempl osmenos obscenos,
gueeu adaptariaaminhamaneira.

[ Therewas an old man of Nantucket

Who kept dl hiscashinabucket;

But hisdaughter, named Nan,

Ran away withaman,

And asfor the bucket, Nantucket.] (nonetook it)

A traducéo maisfid seria

[Haviaum velho de Nantucket
Queguardavatodo seu dinheiro num balde;
Massuafilha, chamadaNan,
Fugiucomumhomem,

E guanto ao balde, ninguém o apanhoul.]

Porém eu recriariaasituacdo, mantendo apenasaalusdo insular e
monetaia

[Grana, laem Madagascar,
ninguém tem como gastar.
E tudo t&0 parco
quequem vende marco
compragomade mascar.]

Outro tratamento de Guedes que eu reformul ariaé o dado ao famoso colega
deRobinson Crusoé:

[ Therewasan old sail or named Jock
Who waswrecked in adesolaterock.
Hehad nothing to eat

But the punk of hisfest,

And the cheese of theend of hiscock.]

Guedes propoe:

[Um marujo chamado Gambetta
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naufragou numailhadeserta.
Pracomer, o quefez?

A melecadospés

E o0 sebinho dachapeleta...]

Eu proponho:

[Um marujo perdeafrota
eseisolanumailhota.
Temsd comoceia
chulépor geéa
esebinho por ricota...]

[11.6] PARAMETROSDA TROVA

O metro normal datrovaéaredondilhamaior, mas o esquemaderimapode
variar entreABCB eABAB, com adternativaem ABBA. A rimaapenasem B,
no primeiro esquema, é amais praticadanatradicéo popular, por

oferecer menor grau dedificuldade, como nasfolcl éricasrecitactes
infantisdo tipo "Batatinha, quando nasce" ou " Atirei 0 pauno gato”.

A parte as questBes de ordem estéticae estil istica(maior ou menor

insercdo do género trovistico nestaou naquelacorrenteliteraria;

Sectarismos quanto ateméticaexclusivamente singel a, ou filosofica, ou

satirica, ou até escatol 6gi ca; reconhecimento dum movimento trovadorista
autbnomo eresistente; justo ou injusto descaso dacritica, etc.), 0

fato € que neste mol de aexperimentacdo € praticamenteinexistente,

salvo umaou outraextravaganciamodernista. Parasintetizar a

amostragem, dou abaixo exemplos s de CeciliaMeireles, Unicapoetisaa
merecer espaco entre os antol ogiados e comentados por Eno Teodoro Wanke:

No esquemaem ABCB, adissonanciaentre A e C € compensadapelapessoa
verbal epdlarimararaemB:

[Amadores deste mundo, (A)

nas &guas vosso amor ponde; (B)
gue elasvosdaréo resposta(C)
guando ninguém vosresponde.] (B)

No esquemaemABAB, arimaricaemA compensaapobreem B:

[Fechel asportassozinha, (A)
custaram tanto arodar! (B)
Sechamasse, ninguémvinha. (A)
Paraque se hade chamar?] (B)
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O maiscomum neste esquema, ho entanto, € arimapobre e/ou toanteemA
eB, setomarmos por base aproducdo dostrovadoresmaisligadosa
poesiapopular. No caso da poetisa, este exemplo chegaa ser excecéo:

[Quando meu rosto contemplo (A)
0 espelho se despedaca: (B)

por ver como passao tempo (A)
€0 meu desgosto ndo passa.] (B)

Neste outro caso de esquemaem ABAB, arimatoanteemA é compensada
pelarimaconsoante ericaem B:

[Meus pésvao pisando aterra(A)
gueéaimagemdaminhavida (B)
- Téovazia, mastdo bela, (A)

t&o certa, mastédo perdidal] (B)

Jano esquemaemABBA, todas asrimas sdo ricas, enfatizando o carater
maiserudito destavariante:

[Dentro danoite maisdensa(A)
navegarel sem rumores, (B)
seguindo paraondefores(B)
como um sonho que se pensa.] (A)

(Paraoutras consideracOes acercado metro ou do esqguemaderima
empregados pel ostrovadores, ver ostépicos7.4.2e€11.1.2)

[11.7] PARAMETROSDO HAICAI

Oshai caistas ocidentai sdivergem quanto amelhor formadeversgar
nesse género. Algunsdefendem aintegridade teméticadafilosofia
oriental (queprivilegiaanatureza e osfendmenos climéticos, por vezes

beirando o hermetismo), ao mesmo tempo que metrificam semlevar em conta

anormadaversificacdo portuguesa, isto €, ao invés de desprezarem as
posténicasfinaisde cadaverso, contam todas as silabas. Destarte, 0s
trésversos do poemasdo escandidos até aquintasilaba (primeiro e
terceiro) e até asétima (segundo), sem rimarem e sem receberemttitulo
(assim como astrovase oslimeiriques ndo sdo intitulados); jaos

poetas brasileiros mai s ecl éticos, que ndo se dedicam exclusivamente ao
haicai, adaptam suaestruturaanossafeicéo, metrificando em 5/7/5 até
aultimaténicaerimando segundo critérios pessoais. Assim procediam
Afranio Peixoto e GuilhermedeAlmeida. Esterimavao primeiro verso com
oterceiro e, no segundo, asegundasilabaleoninamente com asétima:
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[Umafolhamorta.
Um gahono céu grisaho.
Fecho aminhaporta.]

[Lava, escorre, agita
aareia E, enfim, nabateia
ficaumapepita]

Quanto amim, adotel arimanos pentassilabos, refletidainternamenteem
qualquer silabado segundo verso. O resultado intenciona €éaimpressao
momentaneade quetanto arimainternacomo acontagem de silabas séo
aleatérias. Seno Brasi| ateméticaétéo livreaponto deter

tratamento humoristico (caso de Mill6r Fernandes), optel pelavertente
escatol 6gi caefescenina (naquilo que chamo de " haicaisfecais'), mas
outros autores variam naabordagem.

A partir defontesjaocidentaisem vériosidiomas, OlgaSavary traduziu
(ourecriou em portugués) alguns haical s de autoresjaponeses, mas optou
peloversolivre, ou sga, aunicacaracteristicaamanter afei¢do do
género seriaadistribuicéo do poemaem trésversos, como nestes
exemplosdeBash6:

[Por nuvens separados
0s patos selvagens
sedizemadeus...]

[Chuvacinzenta
hojeéumdiafdiz
mesmo com o Fuji invisivel ]

[Sobreotelhado
floresde castanheiro
ignoradas]

[ Sobre o tanque morto
umruidodera
submergindo.]

[A cadabrisa
aborboletamudadelugar
sobreo salgueiro.]

Nesse formato ani sossi|&bi co e di ssonante vém incursionando muitos
hai caistas brasileiros. Em EuniceArruda, temos exempl oscomo estes:

[Verdo. Meo-dia
Nasombrade umanuvem
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oboi cochila]

[Verdo napraia
Aindatremem aspernas
dossirispendurados.]

Maisradical éocritério deAlice Ruiz, que, aexemplo do marido Paulo
Leminski, liberalizaamétricaaponto deuniformizar osversos,
retirando-lhes qual quer pontuacao, quase naestéticado poemaconcreto:

[luzesacesas
vozesamigas
chovemehor]

Outros preferem cultivar, como eu, o formato métrico (rimado ou branco),
aexemplodeLellaMiccolis, MariaTherezaCavalheiro, MarilenaVelozo
Soneghet Bergmann, AureadeArrudaFéres ou AidaGodinho:

[- Pequeno Haikai,
grandezadanatureza
naflor deum bonsai.]
[LeilaMiccolig]

[Pintadaem cerémica,
andorinhaazulgada
voavoo estatico.]
[LeilaMiccolig]

[O asfato molhado.

Ca odiaemnostalgia
Dedlizao passado.]
[MariaTherezaCavaheiro]

[Comdedosdeluva
tamborilanotelhado

suavemente- achuval]
[MarilenaVellozo Soneghet Bergmann|

[Vegjo o mar azul

roubando acor doinfinito.
Segredosde abismos]
[AureadeArrudaFéres]

[No céucintilante

mil vaga-lumesbrincando:
mil sonhosvagando.]
[AidaGodinho]
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No"Livrodoshai-kais' que contém astraductes de Olga Savary, um
ensaio de Octavio Paz abordaa gunspontosformais etematicos do

haicai: < acentual, e seu recurso principal, como ocorre com apoesiafrancesa, é
amedidasildbica. Essalimitacéo ndo é umapobreza, poiso japonésé

rico em onomatopé as, aiteracdes ejogos de palavras que so também
combinacdesinsolitas de sons. Todo poemajaponés esta composto por
versos de sete e cinco silabas. A formaclassicaconsiste em um poema
curto - "waka' ou "tanka" - detrintae umasilabas, dividido em duas
estrofes: aprimeiradetrésversos (5, 7 e 5 silabas) easegundade
dois(ambosde 7 silabas). A prépriaestruturado poemapermitiu, desde

0 principio, que dois poetas parti cipassem nacriacdo de um poema: um
escreviaastrésprimeiraslinhase o outro asduas Ultimas. Logo, em

lugar de um sb poema, comegaram aescrever sériesinteiras, ligados
tenuemente pel o temadaestacéo. Estas séries de poemasem cadelaforam
chamadas"renga’ ou"renku”. O géneroleve, cdmico ou epigramaticofoi
chamado de"rengahai-kai" eo poemainicid, "hokku". Basho praticou
com seusdiscipuloseamigos, dando-lhe novo sentido, aartedo "renga
hai-kai" ou cadeiade poemas, antecipando-se assim aprofeciade

L autréamont eaumadastentativas do surrealismo: acriacao poética
coletiva

O poemasolto, desprendido do "rengahai-kai", comegou aser chamado
"haiku", palavracompostade"hai-kai" e"hokku". Um"haiku" é um poema

de 17 silabasetrésversos. 5, 7 e 5. Bashd ndo inventou estaforma.
Tampouco aaterou. Simplesmente transformou seu sentido. Quando comegou
aescrever, apoesatinhase convertido num passatempo: poemaqueria

dizer poesiacdmica, epigramaou jogo de sociedade. Bashd recolhe esta
novalinguagem coloquia e com elabuscao mesmo que osantigos. 0

instante poético. >>

No mesmo livro, outro texto introdutério esclarece: << compreensdo de poucas
silabas, 0 hai-kai assume um compromisso aindamaior efundamentalmente
estimulante de certasreactesimplicitasem pal avras que despertem "o sentido
deumachave'. (...) Todos os e ementos do hai-kal tendem adespertar uma
emocao estéticaatravés dasugestdo. Sugerir e aproximar aemogao seriam
asformasmaisacertadas(...) destapoesiaque of erece elementos darealidade
com grande economiade descri¢do, chegando apropor umavisao incompletaqueo
leitor desenvolveralivremente. Nesse sentido se aproximado processo da
poesiaocidental contemporanea, emborandsndo tenhamosatingidojamais
umasintesetdo breve e conceitual. (...) O hai-kai €éum poemacurto de

17 silabas, formado por trésversosde 5, 7 e 5 silabas. Derivado da

"renga’ ou variacdo do "tanka" (poemade 31 silabas), tomou destaforma
ostrésprimeirosversos (5, 7 e 5 silabas), descartando osdois Ultimos
(7e7silabas). A"renga’ (...) acangou apogeu no século XI1, embora
suaorigem remontasse até 0 ano 770. Escritaem suaépocamais

importante por nobres e cortesdos, descambou maistarde até o
hai-kai-rengaou rengahumoristica. A rengaeraformadapor umasé&riede
poemas encadeados...>>
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[11.8] PARAMETROSDO POEMA CONCRETO

Aindaque paregaestranho, também o poema concreto pode ser parametrado
como se composto fosseem versosdiscursivos. A analogiaseexplica
porque, mesmo que o poetatenhapretendido abolir o verso e utilizar a

pagi nacomo espaco aberto aexperimentacao grafica, €impossivel escapar
a0 caréter bidimensional dapoesiavisual, e portanto permanecem as

nogdes de horizontalidade e verticalidade. Ora, todo poemaé considerado
em suadimensdo horizontal (o verso) evertical (extensdo estroficae
esguemade rima); o que ocorre no poemaconcreto ndo passadum
isolamento dosfonemas (vocdlicos ou consonantais) ou silabasno plano
horizontal, por meio de cesurasultra-radicais, e, no plano vertical,

duma substitui¢do dosi ctos (como asextasilabado herdico) pel oseixos
visuais. Embora cadapoemaconcreto tenhasuaautonomiaendo se
estruture sob moldes predeterminados, sempre se podeidentificar aletra

(ou silaba) sobreaqual repousao principal eixo, e que poderiaser

cons deradamésculadevido aconcentracdo daintensidade fonética. No
exempl o abaixo, observa-se como um soneto pode ser discursivo e concreto
a0 mesmo tempo, sendo ameétrica substituida pelacontagem de espacos
entre os caracteres, atonicidade substituida pel asvogais de cadaum
doseixosverticais, earimasubstituida pel as coincidénciasentre

silabas posicionadas, em cadalinha, adireitadoleitor.

Otitulo"Carnequitada’ faz evidentetrocadilho com"carnéquitado”,
sugerindo quea"dividasolvida' (o compromisso deviver) teriasido
parcel adaem prestacBes alongo prazo, parcelamento este representado
peloverso "di-vi-di" em que assilabas estéo bem separadas. O
desmembramento silabico denota, além disso, asupostafragmentacdo duma
"quebradicapsique’ que sedespedacaao cair, dando sentido figurado a
concretudeda” persona’ que seautobiografa. A abstracéo da

subj etividade setransforma, no poemavisua, em objetividade concreta
atravésda"quebrabilidade” gréficadaslinhas do hipotético soneto,
cujafisonomiamantém fidelidade ao molde estréfico 4/4/3/3.
Verticalmente, suadistribuicéo espacial remete ao mesmo tempo afuncéo
semi6ticado poema concreto e ao esquemade rimado soneto cléssico:
da-vi-vi-da/ da-vi-vi-da/ di-que-di / que-di-que. Horizontalmente, a
leituraremete ao discurso sintético/sintético: "Davividavidavi
solvidaadividaquedividi naquedadaquebradicapsique”.

"CARNE QUITADA" [Glauco Mattoso]

da
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v
v
da

vida
vi
Llvi
da

adi
vidaque
dividi

naque
dadaquebradi
capsique

Paraaexataespacializacdo digital deste poema, ascoordenadasde

linha, de coluna e de espacamento estéo dispostas nasindi cacBes abaixo,
observando-seque o primeiro eixo vertical vocalico (em"i") recai na
coluna9, o segundo eixo (em"a') nacolunall, oterceiro (em"i") na
coluna2l eoquarto (em"€") nacoluna24. Assim, o espacamento "cheio"
ficariacomo no gabarito maisabaixo, em que 0s espacos SG0
representados por barras.

linhal: [9 espacos] da

linha2: [ 7 espacos] vi

linha3: [ 7 espacos] vi

linha4: [9 espacos] da

linha5: [ 7 espacos] vida

linha6: [ 7 espacos] vi

linha7: [4 espagog] solvi

linha8: [9 espacos] da

linha9: [10 espacos] a[8 espacos)] di
linha10: [ 7 espacos] vida[10 espacos] que
linha11: di [5 espacog] vi [10 espacos] di
linha12: [9 espacos] na[10 espagos| que
linha13: da[7 espagos| da[2 espacos] quebradi
linha14: [9 espacos] ca[7 espacos] psique

da/
M
M
da/
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Nidal
M
[solvi
da/

lalldi
Nidalque
di/Nildi

nalque
da/dal/quebradi
calpsique

Mesmo sem minimalizar afragmentacdo do morfema, épossivel conciliar a
vocacdo antidiscursivado poemaconcreto eaestrutural égicado
arcabouco sonetistico, e aprovadisso estanas experimentactes
cometidas pel os préprios concretistas, asquais acrescento algumas
minhas. Um dosrecursos aplicaveiséas mplesjustapos ¢ao vocabul ar
dentro do metro de cadaverso, de modo aperfazer osesguemasritmico e
riméatico do soneto e, a0 mesmo tempo, sustentar arupturasintaticaea

rel eiturasemanticaaque o poetase propde, como neste mosai co satirico
deJosé Lino Grinewald, montado apartir de chavbesretéricose
protocolares.

"SONETO BUROCRATICO" [JoséLino Griinewald]

[SAviomelhor juizo doravante,
Dessarte, datavénia, por suposto,
Por outro lado, maximé, isso posto,
Todaviadeveras, ndo obstante

Pel o presente, atenciosamente,
Pede deferimento sobretudo,
Nestestermos, quica, aias, contudo
Cordidmentedhuresentrementes

Sub-rogaao alvedrio ou outrossim
Amildenesseinterim, sendo
Mediante mormente, Oxalaquéo

Viaderegraté-lo-do enfim

| pso facto outorgado, mas porém
Vem substabelecido assm, amém.]

Doisde meus sonetos nessalinhade colagem séo estes:
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"SONETO CARINHOSO" [Glauco Mattoso]

[Piau, catiripapo, beliscéo,
rasteira, tranco, tapa, bofetada,
sopapo, cacetada, bordoada,
biaba, petel eco, pescocéo.

Trompago, murro, soco, safanéo,
tabefe, trolha, cocre, traulitada,
patada, coice, |&tego, porrada,
cotovelada, relho, repeldo.

Pisdo, solada, chute, pontapé,
sensorializacdo, cama-de-gato,
do-in, xodd, massagem, cafuné.

Bolinacao, erdtico contato,
relaxamento, tratosde pol €,
dor, estrangulamento, nato.]

"SONETO TRAMBIQUEIRO" [Glauco Mattoso]

[Bandido, celerado, mdliante,
pirata, bucaneiro, bandoleiro,
corsario, flibusteiro, pistoleiro,
fasario, plagiario, ator, farsante.

Mentor, capanga, cimplice, mandante,
ladrdo, sequaz, comparsa, quadrilheiro,
facinora, assaltante, tesoureiro,
banqueiro, vigaristaetutti quanti.

Prefeito, magistrado, mafeitor.
Jagunco, deputado, edil, suplente.
Um estelionatério, um senador.

Ovice, o candidato, o pretendente.
O correligionério, o estuprador.
O Papa, o ditador, o presidente.]

Outro recurso de " colchaderetalhos' € acomposi ¢éo centdnica, naqual
cadaversofoi tirado dum poemaal heio e, no conjunto remontado,
representaum fragmento t&o auténomo quanto osmorfemasavul sos
utilizados nacolagem de Griinewal d. Assim procedeu Augusto de Camposho
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exempl o abaixo, que misturaversos de autores classicosaversosde
sambastradicionais, num dos mais perfeitos centbesjacompostos no
decassilabo lusdfono:

"SONETERAPIA 2" [Augusto de Campos]

[tamarindo daminhadesventura
nao me escutes nostalgico acantar
mevi perdido numaselvaescura
gueoventovai levandopeloar

setudo o maisrenovaisto ésem cura
ndo me é dado beijando te acordar
ésaum tempo esplendor e sepultura
porque nenhumadel as sabe amar

somente 0 amor e em suaausénciao amor
guiado por um cego eumacrianca
deixacantar de novo o trovador

poisbem chegou minhahoradevinganca
vem vemvem vemvem sentir o calor
gueabrisado brasil beijaebalancal

Caberessalvar que o centdo ndo é umainovacdo vanguardistana
trgjetoriado soneto: jamuito utilizado no barroco, como parte dos

jogos verbaisaque 0s poetas se entregavam, voltou aser empregado na

esteliradafértil ondasonetisticaparnasiana, quando sereacendeu a
tentac8o de " pesquisar” asrecorrénciasrimaticaseestilisticasentre

0s poetas vernacul os. Um dos resultados mai s curiosos € este soneto de
Narciso Nery, composto por versos, respectivamente, de Raimundo Correla,
Moreirade Vasconcel os, Paulo deArruda, Alberto de Oliveira, Alexandre
Fernandes, Fontoura X avier, Venceslau de Queirds, Olavo Bilac, Hermeto
Lima, Alphonsus de Guimaraens, Arnaldo Damasceno, Luis Delfino, Luis

Guimardes Jinior eB. Lopes:

[Contemplativaelanguida, ajanela,
Dai védespertar aluz daaurora;
Rescendem floresnaampliddo sonora,
Tudo palpitacom apresencadela.

Primaveragque animaerevigora,
Comoemmeio dasbelasamaisbela,
Naalmao candor iméculo daestrela

E 0 s0l do amor que ndo entravaoutrora.

213



Olhosmeigos e bons, serenamente
S0 duas asasaensaiar adejos
Decores, de perfumesede arpgjos.

E entdo, dedia, em rosaabre o seu riso,
Esseraio auroral do Paraiso,
Nabocaem flor dacarne pubescente.]

Como que paradesmentir apresumidasisudez" do concretismo, seguem
mais doisexempl osnos quais 0 soneto desempenhaoutrafuncdo satirica
davanguarda (tdo bem exploradapel o dadaismo, aliés), queéo
reaproveitamento do fonemaatitulo 1 dico, porém visando,
subliminarmente, um laboratdrio fonético-morfol 6gico no qua osefeitos
semi6ti cos e estéti cos sejam obtidos através dafacetaanedética. E o
caso dos sonetos abaixo, em que satirizo os abecedarios popularese as
cartilhas escolares (e escol asticas), bem como o préprio processo de
criacéo do poemagrafico:

"SONETO SOLETRADOQO" [Glauco Mattoso]

[ Decifre um abecé no abracadabra.
Deduzao deltaerrado do programa.
A férmulasegrafacomogama.
Viadotem hiato napaavra.

John Kennedy deu bode; o Lampe é cabra.
Maméae amamentando, o nené mama.

Do opiparo quitute 0 aromachama.
Orusso arredaoricoearocalavra.

Um esse se assemel haao saxofone.
O tu, segundo o verbo, € umapessoa.
Védabliu érel plebeu, sem quem destrone.

O xispareceacruz, gue se abengoa.
Tem caradeforquilhao pissilone.
O zéziguezagueia, zurzeezoa)

"SONETO EXPERIMENTAL" [Glauco Mattoso]

[Vglamos: se o concreto segue um eixo
poético que desceavertica

e espacacadasilaba, quetal
seumfilhoorigind parir medeixo?
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Talvez eufacaassm: no centro enfeixo
assilabasem|; namarginal

esquerda, emA; naproporcéoigual,
em U nadestra, apartealgum dedeixo.

Belezal Atéqgue o quadroficaao gosto
doatistavisua maisexigente
e pode numamostraser exposto!

Quetitulo darei?Visto defrente,
parece o que pbsdiante do meu rosto
0 médico quemedeminhalente...]

[11.9] PARAMETROSDA LICENCA POETICA

Aindaque parecaparadoxo, alicencapoéticando étéo deatdriae
irrestritagquanto algunsimaginam: estasujeitaacertosrecursos
previstos pel osgraméti cos e pel ostratadi stasda versificacdo. Quase
todos esses recursos estdo catal ogados entre as chamadasfiguras
sintéticas, morfol 6gicasefonéticas, cujo uso fazemosnalinguagem
falada. O que caracterizaalicencapoéticaé precisamentealiberdade
deabusar do uso, ou sgja, deredimensionar osfinseosmelosdetais
figuras, transformando, por exemplo, viciosdelinguagem emvirtudesda
poesia, e baixo caldo em alto e bom som. Obviamente, nem todos os

recursos poéticos podem ou devem ser normatizados, até por umaquestéo

deedtiloindividual, masaqui o queinteressaécomo o mecanismo de
algunsdessesrecursospodeinterferir naestruturado verso e,
conseguientemente, naarquiteturado poema, especialmenteno quediz
respeito ao ritmo e asexualidade silébicaou podol 6gica. Além do que se
conceituanestetdpico, outras defini gdes podem ser conferidasno
glossério do capitulo 16.

[11.9.1] TROPO

Aquiloqueagunschamam defiguras"deestilo” oufiguras"deretérica
recebem adesignacao técnicadetropos, e ndo modificam aspalavras
apenas nos planos sintati co ou semanti co, mastambém no aspecto formal,
jaque qual quer supressao ou substitui¢ao de vocabul os pode diminuir ou
aumentar aextensdo métricaedterar atonicidade ou arimadum verso.

Detodosostropos, o que estamaisassociado aidéiadepoesiaéa
metéfora, que ndo cabe estudar num tratado de versificacdo ando ser
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como oportunidade paraque 0 poeta encai xe uma pal avraou expressao
capaz, a0 mesmo tempo, de simbolizar seu objeto ede preencher a
guantidade silabicanecessariaao verso. Outrasfigurasseincluem

nessas condicBes deimagem "subgtituta ou "equivalente’, comoa
metonimia, asinédoque, ametal epse, aantonomésia, acatacrese, a
alegoria, asinestesia, ahipérbole, aperifrase, 0 homoptoto, o

poliptoto, o eufemismo, o pleonasmo, o oximoro eapainddia. Muitos
dessestermos sdo mais Uteisasteoriasliterariasque aesticologia
propriamente dita, jagque remetem maisao contelido queaforma, e
interessam mais ao critico que ao poeta, jaque este empregatais
conceitosinconscientemente, ao passo que aquel e necessitadas
denominacdes como instrumento daandlise. Na pratica, ndo se pode
"ensinar" o poetaasaber quando deve ou pode usar ou abusar do sentido
figurado, mas pode-se dar-lhe dlementos paraavaliar se cabenoversoa
expressao resultante dafiguracéo pretendida. No glossério do capitulo
16 seacham definidos algunstermos ndo tratados neste topico.

Casos mais 6bvios sdo osdo assindeto e do polissindeto (em quea
conjuncao "e", seomitidaou repetida, faradiferencanaescansdo do
verso), bem como osdaelipse e dazeugma (em que apaavraomitidanéo
faz faltaaclarezamasextrapolariaamétricasefosseincluida).

Nestesdois quartetos de Florbela Espanca, evidencia-se que 0 assindeto
impediu umasupérfluarepeticéo do"€", bem como preservou o metro
decassilabo:

[Euqueriamaisdtasasestrelas,
Maislargo o espaco, o Sol maiscriador,
Maisrefulgenteal ua, o mar maior,
Maiscavadasasondase maishelas;

Maisamplas, maisrasgadasasjanelas
Dasamas, maisrosaisaabrir emflor,
Mais montanhas, maisasas de condor,
Maissangue sobreacruz dascaravelasl ]

Nesteterceto damesma poetisa, por outro lado, hapolissindeto no
terceiroverso:

[E ser-se novo éter-se 0 Paraiso,
E ter-seaestradalarga, a0 sol, florida,
Aondetudo éluzegracaeriso!]

Neste quarteto damesmapoetisa, hadipsedapaavra”serel”:

[Amiga... noiva... irma... o quequiseres!
Por ti, todos os céusterdo estrel as,
Por teu amor, mendiga, hei-de merecé-las

216



Ao beijar aesmolaque mederes.]

Nestes outrosdois exempl os damesma poetisa, hazeugmade"viu-se' (que

seomite nos doisversos subsequientes) ede"erguer” (que seomiteno
verofind:

[Chegaste, enfim! Milagre de endoidar!
Viu-se nessa horao que ndo pode ser:
Em plenanoite, anoiteiluminar

E aspedras do caminho florescer!]

[ Sobre um sonho desfeito erguer atorre
Doutro sonho maisalto e, seessemorre
Maisoutro eoutro ainda, todaavida!]

Também eficazes naredistribuicdo das palavras, demodo aencaixalase
acomodé-lasno formato estréfico eritmico, sdo 0 anacol uto (em que os
termos parecem sofrer interrupcao no nexo masafrase concordacoma
idéia), aanastrofe e o hipérbato (em que aordem dostermos sofre
inversdo dentro do sintagmaou entre sintagmas), como nestes exemplos
lustanos

[Eu, quecair ndo pude nesse engano,
Encheram-me, com grandes abondancas,
O peito de desgjos e esperancas]
(anacoluto em Camdes)

[EoSol dtivoeforte, ao fimdeum dia,
Teml&grimasde sangue naagonial

E asPedras... essas... pisa-astodaagente!]...
(anacoluto em Florbela Espanca)

[EsAquelaquetudo teentristece,
Irritaeamargura, tudo humilha;
Agquelaaquem aMagoachamoufilha;

A gue aos homens eaDeus hadamerece.]
(anacoluto em Florbela Espanca)

[Olhos buscando osteus por todaaparte,
Sede de beijos, amargor defél,
Estonteantefome, asperaecrue,
Quenadaexistequeamitigueeafarte!]
(anacoluto em Florbela Espanca)

[Em perigose guerras esforcados]
(anastrofe em Camoes)

[Quejanosolhos meustéo puro viste]
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(anastrofe em Camoes)

[Com misericordia, amar quem nosndo amal
(anastrofe em Florbela Espanca)

[E aquelesque por obrasvalerosas
Sevéo dalei damortelibertando:
Cantando espalharei por toda parte]
(hipérbato em Camdes)

[Ouviram do | pirangaas margensplécidas
Deum povo herdico o brado retumbante]
(hipérbato no Hino Naciond)

Quanto ao hipérbato, ressal va-se que pode descambar paraumaanfibologia
ou umasinquise, caso aordem indiretadé margem aconfusdes, como esta
passagem de Camdes, naqual pode ocorrer dividase o adjetivo " pequeno”
seaplicaao substantivo "peito”, quando, nareaidade, refere-seao
substantivo "terreno’:

[Este, queAfonso o Bravo sechamou,
Depoisdeter o Reino segurado,
Emdilatélo cuida, queemterreno

N&o cabe o ativo peito, tdo pequeno...]

Em termos pronominais, umaanastrofe procliticaou encliticaque, na
prosa, caracterizariaerro de col ocacdo, legitima-seem funcéo da
meétricaou datoni cidade, como nestes versos mattosianos, dosquaiso
ultimo € hendecassilabo por integrar um galopeabeira-mar:

[Lhesdigo semtemor deestar errado] (NR 2,4,4)
(endo"Digo-lhes")

[olhares que dirigem-se ao bumbum] (NR 2,4,4)
(endo"quesedirigem")

[Partido quediziasemelhor] (NR 2,4,4)
(endo"quesedizia')

[Deverso edegramaticaeu entendo! (NR 2,4,4)

N&o venha-me quem prosasvivelendo (NR 2,4,4)

dar toques, que o pai-nosso eu sei decor!] (NR 2,4,4)
(endo"ndo mevenha')

[eatéreconheco que sou-lheinferior...] (NR 2,3,3,3)
(endo"quelhesou")
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A silepse éoutrafiguraquetem papel importante naestruturado poema,
jaqgue pode modificar umaconcordancianomina ou verbal. Em Camées,
agumassilepsesde niimero e género:

[Seatanto me gjudar o engenho e arte]

[Ditosacondicao, ditosagente,
Quendo sdo deciimesofendidos]

[Destarte agenteforcae esforcaNuno,

QuecomIheouvir asultimasrazdes,

Removem o temor frio eimportuno]

Outroscasosdesilepse arefletir narimaou naescansao do verso:
[E as pedrasdo caminho florescer!] [ Florbela Espancal

[E hacem anosqueeu eranovaelindal...] [Florbela Espancal
[A gentesomosinditil!] [Roger, do UltrgeaRigor]
[Daoutravez ndsndo vai mais| [AdoniraBarbosal

[Ai, bai&o, quebomtu sois!

Se 0 bai & € bom sozinho,

Quedirabaido dedois!] [Humberto Teixeiral

[Podendo, todo mundo tripudia

por cimado inimigo derrotado.

Torcidashostilizam o outro lado;
Aluno e professor sedigladia] [Glauco Mattoso]

No soneto abaixo, apoetisaFlorbelade ltamambucaempregaasilepse com

anaturalidade quelhe confereaculturacaicara

[0 amor ndo tem idade sempre nasce
faz tempo o meu primeiro caicara

foi flechadade boto encanto deiara
dessesconto queaareiadaindiatece

sentavaatrésde mim namesmaclasse
depoisagenteiaemsuaigara

olhar 0 sol sumir nasaguasclara
easondabalancava o nosso enlace

dai entrei nacheiadadesova
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sei que ninguém é pobre quando ama
mas prapescar pensdo faltavaprova

hojeeurecusariaadinheirama
criel ibiracuco'aluanova
conheco osfio dapal haque aaguatrama]

Aindanesseterreno dasinterrupcdes sintatico-morfol dgicasaservico do
gjuste de metro €/ou rima, doisrecursostém parentesco com asfiguras
deefetointervocabular: 0 enjambamento easinafia. No primeiro caso
(também chamado de" cavalgamento'), 0 sintagmaé cortado naquebrade
linha, sem separacdo silabica; no segundo caso aquebraé

intravocabular.

No soneto " Cega' de Francisca Jdlia(ver topico 7.9.1) temos seguidos
exemplosdeenjambamento:

[ Tropega, osbracosnus, afronte pensa, varias
Vezes, quando no céu o louro sol despontal

[..]

[Arrimadaao borddo, lavai... Imaginérias
Cousaspensa... Verdeseinvernosmausafronta...]
[..]

[Cegal que negramao, entre os negros escolhos
Do caos, foi procurar atreva, que enegrece]

[..]

[Cegal quantapoesiaexiste, amargurada,
Nesses olhos que estéo sempre abertos e nesse
Olhar, que se abre parao céu, endo vénadal ...]

Naletrade"Refazenda', de Gilberto Gil, temosexemplo desinafia, bem
comohade"A banda', de Chico Buarque:

[Abacateiro,

Acataremosteu ato (NR 3,4)
Néstambém somosdo mato (NR 3,4)
Como o pato eo ledo] (NR 3,4)

[Abacateiro,

Teu procedimento éjusta- (NR 3,2,2)
-menteo significado (NR 3,4)
Dapaavratempordo] (NR 3,4)

[A minhagente sofri- (NR 2,2,3)
-dadespediu-sedador (NR 4,3)
Praver abandapassar (NR 4,3)
Cantando coisasdeamor] (NR 2,2,3)
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Caso ndo ocorrainterrupgao e cadaverso encerre um sintagma, diz-se que
houve esticomitia, isto €, justaproporcao entre 0 verso e o discurso.

No terreno dasrepeticdes, por outro lado, séo muitasasfigurascujo
resultado acarreta consequiénciasformais, ndo so parao verso isolado,
como paraestrofese poemasinteiros. Entretaisfigurasmencionam-sea
anafora, aepanafora, aepifora, aepistrofe, aepanal epse, amesarquia,
0 mesotel euto, amesodi plose, aanadiplose, aepanadiplose, a
epanastrofe, 0 epanodo, aepimone, abatologia, apalilogiaea
epizeuxe, dém dasvariadas pos ¢des dosricochetes. Exemplificando:

Naanafora, umaexpressao ou frase se repete no comeco dedoisou mais
Versos, consecutivos ou aternados:

[Minhaanimadaboadeveludo,

minhaserpentedefrouxel, estranha,

com queinteresse asvolicoeste estudo!

com gque amor minhavistate acompanhal] [GilkaMachado]

[Todasasnoiteselamecingia

Nosbragos, com branduragasalhosa;

Todas ashoites eu adormecia,

Sentindo-aded eixadaelangorosa.] [Cesario Verde]

Naepanéfora, aexpressao ou frase é repetidano comeco detodos os
versosdumaestrofe, ou em praticamente todos dum poema:

[Nosso céutem maisestrelas,
Nossasvarzeastém maisflores,

Nossos bosguestém maisvida,
Nossavidamaisamores.] [GoncalvesDia]

[Euqueriamaisdtasasestrelas,
Maislargo o espaco, o Sol maiscriador,
Maisrefulgenteal ua, o mar maior,
Maiscavadasasondase maisbelas;

Maisamplas, maisrasgadasasjanelas
Dasamas, maisrosaisaabrir emflor,
Mais montanhas, mai s asas de condor,
Maissangue sobreacruz dascaravel asl] [Florbela Espancal

Naepifora, umaexpressao ou frase serepeteno final dedoisou mais
Versos.

[Eisaqui este sambinha
Feito numanotasd
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Outras notasvao entrar

Masabase éumaso

Estaoutraé consequéncia

Do que acabo dedizer

Como eu sou aconseguéncia
inevitavel devocé] [Mendoncgal/Jobim]

Outro exemplo de epiforaaparece no soneto "Primeirareflexdo” de Gilka
Machado, transcrito no tépico 11.1 aproposito das rimas dobradas.

Naepistrofe, aexpressao érepetidano final detodososversosduma
estrofe ou do poema:

[Chegou ahoradanévoa.

No peito enosolhos, névoa.

Quero guardar-me danévoa

porém éindtil: hanévoa.] [HenriquetaLisboa]

Naepanal epse, aexpressao erepetidano inicio eno final dum verso:
[Bendito sgjao teu amor, bendito!] [Autade Souza)

[Chelo dedor edetristezacheio] [Autade Souzal

[ Espadasfrias, nitidas espadas] [CeciliaMeireles]

Namesarquia, aexpressao érepetidano inicio eno meio do verso:
[Longedaterra, longedosescolhos...] [Autade Souzal

[A tudo 0 que seama, atudo o que se adoral] [Autade Souzal

No mesotel euto, aexpressao erepetidano meio eno final do verso:
[Bebeemteus sonstantaalegria, tantal ] [ Autade Souza]

[Quero viver! Haguanto tempo, quanto!] [Autade Souzal

[Ah! se eu pudesse nuncaver-te, nuncal] [Autade Souza]

Namesodiplose, aexpressao é repetidano meio de versos seguidos.

[Deusfez do Céu apétriadasestrelas,
Do olhar dasméaes o Céu dascriancinhas.] [Autade Souzal

[Desceosteusolhoscheiosdefulgores
Sobre osmeus olhos cheios de amargural ] [Autade Souzal
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[queve o nosteusolhosatristeza
dosmeusolhosolhando paramim.] [ GilkaMachado]

Naanadiplose, aexpressao final dum verso érepetidanoinicio doverso
seguinte:

[Mole, semicerrando os dubiosolhos, pensa...
Pensanapatria, dém... Asflorestasgigantes] [Francisca Julia]

[O bonde passacheio de pernas:
pernasbrancas pretasamarelas.] [ Drummond]

Naepanadiplose, aexpressdoinicia dum verso érepetidanofinal do
Verso seguinte:

[- Agual pediu Jesus, mata-me asede e amégoal
Do céntaro, quetens, d&meumapoucad'agual [FranciscaJilial

Naepanastrofe, aexpressao é repetidainversamente no outro verso:

[Regressaao teu Amor, gozaum momento,
gue 0o momento deamor que avidagoza
maisdo que aeternidade élongo elento.] [GilkaMachado]

[Um mérbido langor de calmae derepouso...
Em noite escuraassim, derepouso e de calma] [Francisca Julia)

[E queaamaviveeador exulta, anbasunidas,
A dmacheiadedor, ador tédo cheladeama...] [FranciscaJdlial

[Cheguei. Chegaste. Vinhasfatigada

Etriste, etriste efatigado eu vinha.

Tinhasaa made sonhospovoada,

E aamade sonhospovoadaeutinha...] [Olavo Bilac]

No epanodo, as palavras quefiguram juntas num verso sao repetidas
separadamente em versos anteriores ou posteriores.

[O aroma, sente! est'asa, admiral estaflor, tomal
Masdeixacontinuar inexprimidasaasa,
A belezadaflor eafrescurado aroma.] [FranciscaJilial

Naepimone, aexpressao é repetidaenfaticamente em varios pontosde
Varosversos.

[Estamiltiplavoz, estavoz triste eenorme,
voz que minhando € por téo fundaelongeval [GilkaMachado]
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[um amor, outro amor, parao meu louco amor!...] [GilkaMachado]

[Por amor deste amor e ser amado,

por gracadeste bem que has concedido

aquem amou, por obrado vencido

no amor, e pel o amor do torturado] [RenataPallottini]

Nabatol ogia, aexpressdo que seriarepetidaenfaticamente acaba por
tornar-se redundante e supérflua:

[Mais medusas que os hal os das anémoneas,
maisanémonas que hal os de hipocampos,
hipocampos, refiro-me ahipocampos.] [JorgedeLimal

Napalilogia, um versointeiro serepete, umaou MaiSvezes, N0 MesMo
poema, como o eneassilabo " O noitesclarasdeluacheial" do sonetilho
deAutade Souzaexemplificado no topico 7.6.1 ou no decassilabo "Minha
filha, nem sempreavidaéboa" do soneto de Galbade Paivaque no
topico 7.7.6.4 vai transcrito. Também palil 6gi cos séo osversosque
retornam ainterval osregulares, como numatornada, ou como estribilho,
aexemplo dos motesrecorrentes em seguidas glosas (vilancete) ou dos
gue encabecam e fecham ostriolés. (Vgam-se, apropdsito, ostopicos
11.2.6e11.3)

Naepizeuxe, aexpressao € repetida seguidamente e sem que outrase
interponha

[Morrer... morrer... morrer... Fechar naterraosolhos] [Autade Souza]

No ricochete, aexpressao é repetidaem quai squer pontos do mesmo verso,
podendo ecoar nos versos subsequientes:

[Comtodaavistaem tuavistapresa] [GilkaMachado]

[Quando emteu corpo forte o fragil corpo aprumo
eumesinto dispostaalancar-me, sem rumo,
asconquistasdaGloriaeasconquistasdoAmor!] [GilkaMachado]

[Que estranho impulso aum mundo estranho o leva
gue enorme sonho 0 sonho seu renova?] [Renata Pallottini]

[11.9.2] METAPLASMO

Sgjapeladinamicado idioma, sgapelacriatividade do poeta, atodo
momento as pal avras sfo ateradas em suaforma, sentido ou

posi cionamento. Todaalteracéo que se processaapartir daformaé
chamada de metaplasmo. Nalinguagem faladaou naprosaliteraria, o uso
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dos metaplasmos passa quase despercebido, masnapoesataisfiguras
sobressaem, razéo pelaqual ddo, asvezes, aimpressao de serem ousadas
liberalidades de que lancamao o versgjador. Naverdade, os metaplasmos
SO interessam aversificacdo quando interferem namétrica, masseu

a cance émaior que amera€l asticidade|éxicaque propiciam. Vejamosem
gue medida el es af etam a construcdo do verso e amanutencdo do ritmo.

O metaplasmo pode modificar um vocabul o de quatro maneiras: por adicéo
(caso daprotese, daepéntese e daepitese, estatambém chamadade
paragoge), por subtracéo (caso daaférese, dasincope e daapdcope), por
substituicdo (caso dacrase e daassimilacéo) ou por transposi ¢ao (caso
dahipértesee dametatese). Algumas dessasfigurasndointeressama
versificacdo, outrasinteressam rel ativamente, como a hipértese (que
dedlocasilabas dentro dapa avra) ou dametatese (que deslocaletras
dentro dasilaba), mas ha casos em que 0 metaplasmo tem funcdo de
ferramentanaméo do poeta.

Naprotese, por exemplo, hao acréscimo deletraou silabanoinicioda
palavra("aevantar”, "assoalho"); naepéntese hao acréscimo deletra
ousomnomeio ("edtralar”, "listra"); naparagoge ou epitesehao
acréscimodeletraousilabanofim ("fdice’, "martire”).

Naaférese hasupressdo deletraou silabanoinicio ("té", "inda’,
"Zé&"); nasincope hasupressdo deletraou silabanomeio ("imigo”,
"mor", "soidao"); naapocope hasupressdo deletraou silabano fim

("grao”,"bd","va","mui").
Nosexemplos abaixo, todos os casosinfluem nameétricado decassil abo:

['Stou abracando o Deusem glériaplena] [LuisDelfino]
(aféreseem"estou” paraque setorne monossilabo)

[Indaexistem diversos poetacos] [DimasBatista)
(aféreseem"ainda’ paraque setornedissilabo e, nasinérese, mono)

[Voltam todos pratras desanimados] [Florbela Espancal
(sincopedodissilabo "para’, queficamonossilabo)

[Eu queriaser adrvoretoscae densal [Florbela Espancal
(sincopedotrissilabo "arvore", que soacomo dissilabo: "arvre")

[Num'amaque desbrochasorridente] [ Autade Souzal
(sincopedotetrassilabo "desabrocha’ paraquefiquetrissilabo)

[Olham-mecom afriez daindiferenca] [GilkaMachado]
(apbcopedefrieza’ paraquefiquedissilabo, edo"m" em"com" para
fundir-seap artigo: "co'a", caso em que aapocope é€ chamadade

ectlips)
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Percebe-se, por outro lado, que asinal efaéum tipo de apdcope, jaque
afusdo de duas palavras se da por supresséo daultimavogal daprimeira
paavra("minhidma’, "d'agua’, "estoutro", "destarte™): néo deve ser
confundidacom asinérese, poisnestaafusio sedasem queumadas
vogai s desaparecae sem queas palavras sejuntem nagrafia. Assm, no
primeiro verso abaixo temosumasinalefa (" duns'); no segundo, uma
snérese("deum”):

[Dunsbeijos que me deste noutravida] [Florbela Espancal
[Deum povo herdico o brado retumbante]
Maisexemplosquedigtinguem asindefadasinérese;

[Num'almaque desbrocha sorridente] [Autade Souza]
(sndefaem"numadma’)

[ehumilde, Alma, contemplas estasflores| [ GilkaMachado]
(snéreseem"humildedma’)

Outrotipo de apdcope éajacitadaectlipse, naqual 0"m" ésuprimido
dapaavracom", permitindo afusdo com um artigo e economizando uma
silabanacontagem, sem o que o verso abaixo pareceriaum decassilabo
num poemaonde os demaisversostém novesilabas:

Deca: [Com aluz dos sonhos das hebul osas| [Autade Souza]
Enea: [ Co'aluz dos sonhos das nebul osas]

Jaaanaptixe (ou o suarabacti, como queiram) € um tipo de epéntese, na
gual umavogal éintroduzidaparadar som desilabaaumaconsoantee
fazé-lavaer nacontagem ("adevogado”, "cafetind'), caso em que, a0
invésdeencolher, seesticao verso:

[porque delestornei-meadversario] [ Dimas Batista)
(apaavravalecomo"adiversario")

[Por isso quero afirmar

Comtodaaconvicgdo

Quesou doido pelo baido!'] [Humberto Teixeiral
(apaavravalecomo"conviquicao™)

[Abacateiro,

Teu procedimento €justa-
-menteosignificado
Dapaavratemporao] [Gilberto Gil]
(apdavravaecomo "sguinificado™)
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[Bom poetasempreé

Cuidadoso, preparado.

Em qua quer modalidade

Tem sempremuito cuidado

Parané&o escorregar

E oseutrabahoficar

Bonito, bemritmado.] [MoreiradeAcopiaral
(apaavravaecomo "ritimado")

O soneto " Riacho", dapoetisa caicaraFlorbelade [tamambuca (ou do
poetaque estapor trasdesse"eulirico"), recorreasincope ("pra’ em
vezde"pard', "igpirto" ou"esprito” emvez de"espirito”, "fio" emvez
de"filho") easinéreseradicd, funcionando como sinalefa (" deindio"

soando como "dindio”, "praeu” soando como "preu’) edemonstracomotais

recursosflexibilizam aextensdo do verso:

[meu pai sumiu de casaeu bem pequena
achei foi bom meu pal que deu azar
maméae teve outro logo pracasar
mas|ogo apodreceu numagangrena

vovofezrezadeindio vestiu pena
eoispirtojuremou fundo no mar
depoisvovo morreu e par com par
meu v6 seguiu desfiando umasafena

entdo sobrou foi eu tocando o barco
facofio puxo assunto estico afrase
remo o rio sopro o ar flechasem arco

meu tempo cheganem que o riacho atrase
deigarapéprario pramar... cruz marco
praeu morrer de saudadefoi por quase]

Naquestéo do encurtamento ou alongamento do verso, sdo vitaisa
sinéreseeadiérese. Naprimeira, duasou trésvogai s se contraem num
ditongo ou tritongo, o que pode ocorrer dentro dapalavra(*diabo”,
"poesid’, "poente”, "joehos’, "luar”, "vier", "crianca') ou entreduas
oumaispdavras("Beljandoaareid’; "deoiro"; "amigo éa'), como nos
decassilabosabaixo:

[a"Pelgjado Diabo eRiach&o"] [DimasBatista)
(@)(Pe){1e}/ (ja)(do){ Dia}/ (boe)(Ri)(a) chao}

[Fluido... Poesia... Névoa... Flor... Beleza...] [ CeciliaMeéreleg]
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[Flui](do)(Poe){ s}/ (a){ N&}/ (voa)[Flor] (Be){le} za

[Esteolhar que, denoite, € como o luar] [HenriquetaLisboal
(Es)(teo){ Ihar}/ (que)(de){ noi}/ [ted][ co] (moo){ luar}

[Preso ans seus pés... preso aos seus pésdejoe hos...] [Luis Defino]
[ Pre] (soaos)(seus){ pés}/ [pre] (soaos)(seus){ pés}/ (de){ joe} Ihos

[vivo, sevier, seratéo pouco nobre] [RenataPallottini]
[vi](vo)(se){ vier}/ (se){ ra}/ (t&o){ pou}/ (co){ no} bre

[A criancanos seus bracos apertava) [Beneditade Melo]
(A){ crian}/ (ca)(nos)(seus) bra}/ (cos)(a) (per){ ta} va

[Pelas préprias méosde oiro do sol poente] [Florbela Espancal
[Pe](lasy{ pré}/ (prias)(maos){ deoi}/ (ro)(do)(sol { poen} te

[Beijando aarelade oiro dosdesertos] [Florbela Espancal
(Bei){jan}/ (doad)[re] (ia){ deoi}/ (ro)(dos)(de){ ser} tos

[O beijo, amigo, éavésperado escarro] [Augusto dosAnjos]

(O){ bei}/ (joa)[mi][goeal{ ves}/ (pe)(ra)(does){ car} ro

Nadiérese, pelo contrario, asvogais que norma mente seditongariam
(entre palavras ou dentro del as) sao separadas por hiato, como "fluido”
e"poesia’ no mesmo verso de CeciliaMeireles, caso a poeti sa quisesse
fazer do decaum aexandrino:

(Flu){i}/ (do)(Po)(e){ s}/ (a){ N&}/ (voa)[Flor](Be){ le} za

Em Florbela Espanca séo freglientes osversos em que convivem sinéresese
diéreses, como seapoetisando quisesse ser fiel aum Unico critérioe
sedeixasselevar pelo ritmo do momento:

[Fui pelaestradaarir eacantar]
(snérescem"estradaa’ ediéreseem "eacantar™)

[E noiteedia, achuvaeao luar]
(snérescem”diad’ ediéreseem"chuvaeaon")

Em RenataPallottini, amesmaexpressdo "deouro”, queforaditongada
por Florbela, étratadacomo hiato:

[nem coroadeouro excelsaeflaval

EmAugusto dosAnjos, amesmapalavra, "tud’, tem namesmaestrofe dois
tratamentos: Snéreseem"tualltima’ ediéreseem"tuacompanheira':
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[Vés Ninguémassistiuaoformidavel
Enterro detualltimaquimera.
Somente alngratiddo - esta pantera-
Foi tuacompanheirainseparavel!]

Também os ded ocamentos de toni cidade (hiperbibasmos) influem, ndo sd no
ritmo do verso, mas napropriamétricae até narima. Doismecanismos
operam nessafuncdo, em sentidos opostos: asistoleeadiastole. Na
sistolehaumrecuo damascula("hétero”, "clitoris', "pudico"),

enquanto nadiastolehaumavanco ("projetil”, “recorde’, "azafama):
[cabraruim ndo escuto doisminutos] [ Dimas Batista)
(sistoleem"'ruim"* paraacertar metro e mascula)

[Com aveeménciamavorticado ariete] [Augusto dosAnjos]
(diastoleem"ariete" pararimar em"ete")

[11.9.3] VICIO E VIRTUDE

Asfiguras que gramaticalmente sdo tidas como vicios delinguagem podem,
namao do poeta, representar exatamente 0 oposto, isto €, um recurso que
enfatizao carater esteticamentetransgressivo ou politicamente enggjado
doestiloindividua . Como exempl o de engajamento eu citariao emprego
decorruptelascorrentesno lingugar dasclassesmais" desfavorecidas’
afimdeagredir achamada'normaculta’ dalinguae assm subverter uma
ordemimpostapeladite cultural. Como exemplo detransgressio estética
bastacitar o efeito produzido pel ostermos chulos num poemasolenemente
declamado perante asel etaplatéiapresenteaumacerimoniadegala

Dentreasfigurasviciosas, quatro sfo particularmenteinteressantes:
barbarismo, solecismo, cacdfato e anfibol ogia. Quanto aultima, um
simples"macete" ou truguetécnico pode determinar adiferencaentrea
intenc&o do poeta e suadesatencao ou "cochilo": caso elequeiramesmo
parecer ambiguo, manterdaduplicidade de sentido no verso abaixo; caso
gueiradesfazer qualquer divida, introduzirdapreposicdo"a’ que,
contraidapelo artigo " 0" num ou noutro caso, esclarecera, quer por
anastrofe, quer pelaordem direta, quem é sujeito e quem é objeto:

[Ofendeofilho o pal em suacasa] (anfibologia)
[Ofendeo pai aofilho em suacasa] (sintagmasdistintos)
[Ofende ao pai ofilho em suacasa] (anastrofe)

E por taismotivos quejul go aconsel hdvel manter craseado esteverso do
HinoNaciond:
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[Desafia o nosso peito aprépriamorte]

Note-se, entretanto, que, no exempl o que compus, aanfibol ogiapersiste,
jAqueo pronome "sua"' ndo deixaclaro aquem pertence acasa. Quanto a
esse problema, o poeta sd pode achar solucéo se substituir o pronome,
Mas Nesse Caso 0 verso, que até agui nada sofreraem termos de métrica
ou derima, estariacomprometido:

[Ofende o pai ao filho em casadeste] (decassilabo)
[Ofendeo pai ao filho nacasadaguel €] (alexandrino)

Obviamente componho um verso destes apenas aguisade exemplo, pois
nenhum poetaquereriaassinar um aexandrino tdo mal-sonante. A
propodsito de mas sonoridades, € acacofoniaque, dentreos"vicios',
maisincomodaos puristas daversificacdo. Contraestes, contudo, nem é
preciso argumentar que merecem ser impactadospeairreverénciadum
poetaintenciona mente obsceno: bastajogar-lhesnacaraaevidénciade
gue, seoidiomapossibilitacertos efeitos sonoros, o poetaseriao

ultimo aficar impedido de aproveita-los e enobrecé-los. Dou como
exempl o estes casosclassicos.

[Almaminhagentil, quete partiste] ("maminha’, em Camdes)

[De um povo herdico o brado retumbante] ("herdi cobrado™, no hino)

[ Tristezano langor daslentasmelodias] ["gordas’, em GilkaMachado]
[DeumaMilo, gueaMiloindamaisbela] (“mamilo”, em LuisDefino)
[Emlugar deRaqud IhedavaL.id ("vdiad', em Camdes)

Este tltimo verso traz abailaaquestdo dasdivergentesversdes da
grafiacamoniana, opondo osque preferem formasarcaicascomo "ass" e
"perd" aosque defendem formas consolidadascomo "assm™ e"pard’: entre
0s'revisonigas' intrometem-se aquel esque"restauram™ o verso para
evitar o cacofato:

(Emlugar deRaqud Ihedeual.ia

Caso analogo é o deste verso do Hino Nacional, que algunsmoralistas
"corrigiram” para"emteu seio” afim de quendo soasse como "nu teu

s=0"
[Nossavida, no teu seio, maisamores]

Caso diverso do cacdfato involuntario ouirretocavel € o cacofato
proposital e malicioso, que o poetaconstroi visando o efeito fescenino.
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O maisfamoso exemplo detal artificio éatrovaandnimajaincorporada

aofolclore

[Meu coracdo por ti gela;
meus af etos por ti s0!
Jaque ndo posso amar ela,
janelando penso entdo! |

Também fol clérico é o temade versos como os do fragmento abaixo,
registradosem inimerasversdes e variantes, dasquaisamaisantigae
famosaéade L aurindo Rabelo:

[No cumedaminhaserra
euplantel umaroseira.
Quanto maisasrosas brotam
tanto maiso cumecheira.

A tarde, quando o sol posto
eovento no cume adgja,
vem travessaborboleta
easrosasdo cumebeija.

No tempo dasinvernadas,
gueasplantasdo cumelavam,
guanto maismolhadaseram
tanto maisno cumedavam.]

Cabeilustrar caba mente esta questdo com aexplicitude do soneto
abaixo.

"SONETO CACOEPICO" [Glauco Mattoso]

[E macacofonia”herdico brado”,
guefaz 0 nosso hino ser por cada
macaco no seu galho de piada
motivo, mito presto profanado.

Gahofo quando grafo "deputado”,
um réu por cujamae apétriabrada
ecujanotatem queamar melada
aputaque arecebe de ordenado.

Por ti gelameu pinto, e por ti S0
meus bagos esmagados qua sardinha,
0 linguadetdo baixo palavréo!

Doscacosque cuspi, calou Caminha.
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A mimtoca, contudo, umaquestéo:
SejaCamoesfez cacaem"Almaminha'...]

Quanto ao barbarismo (erro vulgar, que pode ser cacoépico ou
cacogréfico) easuaformamaisgramaticalmenteimpropria, 0 solecismo
(que pode ser de concordanciaou de regéncia), sdo inlmeras as situacoes
em que o poeta, a0 empregarlos, estaralegitimando tal procedimento em
nome dameétrica, darima, do ritmo, ou s mplesmente do estilo pessoal.

No casojavistodesistoleem"ruim" (parasoar "raim"), o barbarismo
concorre ndo sO paraacorretameétricado martel o de Dimas Batista, como
paraapropriatonicidade naterceirasilaba, e portanto deixade ser

vicio paratransformar-seemvirtude:

[ cabraruim ndo escuto dois minutos]

Dedtarte, dissilaboscomo "fluido” ou"druida’, quando barbaristicamente
pronunciados como trissilabos, podem resultar numadiastoledecisiva
parao metro do verso, e portanto ndo cabetaché-los (e ndo "taxélos",
gue seriabarbarismo) deviciados. Naturalmente, algumas cacografias séo
indescul paveis e em nada contribuem paraacorretacomposi ¢ao do verso,
taiscomo "pixar" (quando o certo é"pichar") ou "brochar" (quando o
certo €"broxar").

No terreno do solecismo, um proposital erro de concordanciapode perder
apechadevicio pararealcar ainventividade do poeta, como naletrade
"Aguaviva', cantadapor Raul Seixas, naqual Paulo Coelho praticauma
slepsejudtificavel emfuncéo darima:

[Eu conheco bem afonte
Quedesce daguele monte
Aindaquesgadenoite
Nessafonte (es)taescondida
O segredo dessavida
Aindaquesgadenoite]

Ficaevidente que nafonte estdescondidaapropriavida(por trésdum
segredo), ndo havendo, portanto, erro algum do poetaem sacrificar-sea
rima

No Brasil, onde seriaerro empregar "aonde" ondeseleu "onde",
parecerdo sol ecismos estes versos de Florbel a Espanca, que no entanto
errariam no metro decassilabo caso a poetisaescrevesse"onde”:

[Aondetudo éluz egracaeriso!]

[... Aondeestdo aslinhas do teu rosto?)
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[O minhas mé&os, aonde estd o Céu?]

Parailustrar aintol eranciaao barbarismo e ao solecismo, 0 soneto
abaixovemacahar:

"SONETO ESCULACHADOQ" [Glauco Mattoso]

[Néo"sg€" "inguinorante'! Nuncafoi
"anadm’" queagumplurd se"prenunceid’!
"Nosva" ndo ésintaxequeseleia
Talvez "agentevamos' melhor soe...

Vocé s6 faz poemaque destoe!
Seuténispegamal calcar semmeia
Falar debocacheiaécoisafeial

N&o comaem casaal heiafeito um boi!

Siléncio! Tenhamodos! Maisrespeito!
Seenxergue! Dobrealingual "Tge" preso!
"Percure" seus"dereitos'! D6i?Bem feito!

E 0"mano" escuta, atdnito eindefeso,
razdes para, se autor, ndo ser aceito,
€, como cidadéo, sofrer desprezo.]

Entretanto, é possivel e costumeiro quese dé oinverso do desgjavel em
termosdevirtuosiSmo vicioso, ou sga, queverifique-seo

desvirtuamento dalicenca, quando 0 mau emprego dos mecani Smos poéti cos
comprometeirremediavel mente aqualidade do verso. I sso ocorrecom
fregiiéncianos poemaseletras de autor |eigo ou amador, como é 0 caso
doshinosde clubesfutebolisticos (salvo os do Rio, todos bem compostos
por Lamartine Babo), aexemplo doschamados'grandes': No hino do
Corinthianstemos um efeito negativo dadiastole, e no do Séo Paulo uma

hi permetriadesastrosamenteresol vida. Vgjamos.

[ Teu passado é umabandeira
Teu presenteéumalicdo
Figurasentreosprimeiros
Do nobre esporte bretéo]

Aqui, paraacompanhar o ND 3-7eoNR 3,4 apaavra“figuras' tem deser
indevidamente pronunciada"figurés’, eapalavra"nobre" como sefosse
"nobré". O problemando teriaocorrido caso o | etristaoptasse, por
exemplo, em subgtituir "figuras' por "tuestés', fazendorecair aténica

do verso sobre o icto dacancéo.
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[Salveotricolor paulista

Amado clubebrasileiro!

Tu ésforte, tu ésgrande

E, entreosgrandes, éso primeiro! ]

Aqui, apesar do ND variavel, aestrofe estariasalvase no Ultimo verso
oletrigtativesse praticado umazeugma, elipsando apaavra"és': "E,
entreosgrandes, o primeiro!"; assim como é cantado, o hino faz com que
aquartasilabado hipérmetro sgjacompactadadeformainaceitavel , por
meio dumasincope napaavra'grandes’, que é pronunciadacomo
"grand's', de maneiraque asilabameétricaacabe soando como "dzés' onde
deveriam soar duassilabas, "desés'. Problemafécil deresolver, mas
guenuncaéresolvido porqueo nivel intelectual dosenvolvidosnadatem
aver com o oficio poético...
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[12] VERSO LIVRE

PonderavaProencaquealiberdade do verso teriaseus|limites, mesmo que
sepretendesse abolir tradicionaisregras poéticas, dado que qual quer
agrupamento de pal avras repousanas possibilidades davoz humanaedo
idiomaem quetal voz seexpressa.

Defato, éilusdrio pensar que o versilibrismo (ou simplesmente
"librismo") sgasalvo-conduto, ou cartabranca, ou sinal verde paraque
gualquer um trangponhaimpunemente afronteiraentre poesiae prosa, e
tente vender gato por |ebre, isto € maprosapor boapoesia. Se, dum
lado, alinguagem poéticase distingue daprosanapropriacarga
semanticaefigurativadas pa avrasepeamaior eufoniaou sonoridade
de cadapalavraem relacdo asdemais, doutro lado aabolicdo dameétrica,
darimaedo molde estrofico ndo eliminaum ultimo efundamental fator
paraque um verso ndo se confundacom meralinhaescritaem prosa: o
ritmo. Este preva eceraem qual quer hipétese, jaqueamasculinidade ou
feminilidade das silabasndo dei xadeinfluir naspausasdaleitura,

sendo portanto cesurével s os segmentostambémnoversolivre, e
identificavei sos pésmasculinos ou femininos nosquais cadaverso pode
ser decomposto.

Proencaexemplificaasuamaneraefaz suapropriase ecdo, masoptei

por outros exempl osao compilar aminiantol ogiaabaixo. Nao divergimos,
todavia, no essencial, que éaquestdo ritmica. Um bom poemaéaguele

gue mantém qualidade em todos 0s versos, ndo apenas num ou houtro. E um
bom verso é aguel e que, mesmo sem obedecer limitagdes de extensdo ou de
sonoridadefinal, tem suastoni cidadesbem distribuidas, isto €,

fluentemente espacadas e, alndaque ass métricas, guardando alguma
harmoniaem relacéo aos demai sversos do poema. Em outras palavras, o
verso livre pode ser anisossilabico e dissonante, ou pode ndo ser; pode

até ser arritmico, mas o que ndo pode é ser disritmico. Este detalheé

muito sutil, poiso poetapode, aqual quer momento, forcar um

descompasso justamente parareal car acadénciagera do poema, isto &,
usar aarritmiaafavor do ritmo, que, no caso, estard sendo reafirmado.
Drummond, Bandeirae Viniciusforam mestresnessatécnicade avariar-se
aparte paraavaliar-se o todo.

Pode-se argumentar que o poetadetalento compdeintuitivamentee que
nao precisa submeter-se anenhum parametro afim detestar o ritmo ao
compor, masaverdade € quetais parametrosjalhe ocorrem

automati camente, pelaforcado habito. Eles sd sdo necessariosaquem
estgjanacondicdo deanalisar aobraaheiaou deseiniciar naarte
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poética. Escusado, pois, questionar autilidade daparametragem.

[12.1] BREVEANTOLOGIALIVRE

Nesta sel etacomentada assinal o, sob asterisco, apenas os pontosmais
problematicos de cada poema. Os comentériosmaisgerais e abrangentes
ficam parao topico seguinte.

"POEMA DE SETE FACES' [Carlos Drummond deAndrade]

[Quando nasci, um anjotorto (ND 4-6-8 eNR 4,2,2)
dessesquevivem nasombra(ND 4-7 eNR 4,3)
disse: Vai, Carlos! ser "gauche" navida. (ND 4-7-10eNR 4,3,3)

Ascasas espiam oshomens (ND 2-5-8 eNR 2,3,3)
gue correm atrasde mulheres. (ND 2-5-8eNR 2,3,3)
A tardetalvez fosseazul, (ND 2-5-8eNR 2,3,3)

ndo houvesse tantos desgjos. (ND 3-5-8 eNR 3,2,3)

O bonde passacheio de pernas: (ND 2-4-6-9 eNR 2,2,2,3)
pernas brancas pretasamarelas. (ND 3-5-9eNR 3,2,4)
Paraquetantaperna, meu Deus, perguntameu coracao. (*)
Porém meusolhos(ND 2-4eNR 2,2)

ndo perguntam nada. (ND 3-5eNR 3,2)

O homem atrésdo bigode (ND 2-5-8 eNR 2,3,3)

ésério, simpleseforte. (ND 2-4-7eNR 2,2,3)

Quase ndo conversa. (ND 3-5eNR 2,3) (*)

Tem poucos, rarosamigos (ND 2-4-7eNR 2,2,3)

0 homem atras dos 6culos e do bigode. (ND 2-5-7-13eNR 2,3,2,4,2) (*)

Meu Deus, por que me abandonaste (ND 2-4-8eNR 2,2,4)
se sabiasque eu ndo eraDeus (ND 3-7-9eNR 3,4,2)
se sabiasque eu erafraco. (ND 3-6-8 eNR 3,3,2)

Mundo mundo vasto mundo, (ND 3-5-7 ou1-3-5-7eNR 3,2,2 ou 2,2,3) (*)
seeu me chamasse Raimundo (ND 4-7 eNR 4,3)

seriaumarima, ndo seriaumasolucdo. (ND 2-5-9-14eNR 2,3,4,3,2) (*)
Mundo mundo vasto mundo, (*)

maisvasto é meu coracdo. (ND 2-7eNR 2,3,2) (*)

Eundo deviatedizer (ND 4-8eNR 4,4)

masessalua(ND 2-4eNR 2,2)

mas esse conhaque (ND 2-5eNR 2,3)

botam agente comovido como o diabo.] (ND 4-8-12eNR 4,4,4)
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(*) Noterceiro verso daterceiraestrofe, alguns monossilabosfazem
papel de silabafémeaindecisa, colocadafrente anecessidade de
masculinizar-seafim de garantir conssténciaritmica. Atéanona
silaba, 0 movimento anapéstico parece convidar apaavraque’ asoar
como ténica, enfraquecendo asilaba"tan", sO paraassegurar o galope
trissilabico. Jaentreaundécima, "gun”, ealltima, "¢ao", aindeciséo
sexual quanto ao acento secundario oscilaentreapalavra“meu” ea

~ 1

silaba"co" de"coracéo”. Seaopcao for pelamasculinidade dos

monossilabos"que" e"meu”, o ND serd 3-6-9-11-13-16, €3,3,3,2,2,3 serd

o0NR. Noterceiro verso daquartaestrofe, temos um caso de péfeminino
(troqueu) napdavraquase’, enquanto apalavra'ndo" mantém sua
masculinidade secundaria. O quinto verso damesmaestrofe€omais
complicado: parece aceitavel queem"O homem" hgadiéreseeo
alexandrino sebarbarize, mas o problemaestaentreasilaba" 4" de
"Oculos' e"go" de"bigode”, ondehaintervalo decinco fémess, entreas
guaisumateraquefazer aopcdo sexual . Seamasculinizadafor "do",

como se supde, 0s nUmeros serdo 2-5-7-11-13 parao ND € 2,3,2,4,2 parao

NR. Quanto ao primeiro verso dasextaestrofe, "Mundo mundo vasto
mundo", atonicidadeem "mun" étdo marcante pelarepeti céo, que pode
levar aopcao pelos pésfemininos, quando o NR passariade 3,2,2 para
2,2,3 eo Ultimo pédejambo paracrético. Noterceiro verso damesma
estrofe, "seriaumarima, ndo seriaumasolucdo”, o verdadeiroND
deveriaser 2-3-5-9-10-11-14, masisso, além dajustaposi¢éo de
mascul as, éinconveniente porque SO nosinteressam astonicidades
cesuravels, isto é, agquel asquefinalizam cadapémasculino. Assm, oND
seria2-5-9-14, e com isso passariamosaoutro problema, o dointervalo
entreamascula'ri" danonasilabaeamascula“cao” final pedindo
acento secundario em"so" de"solucéo” edeixandoem 2,3,4,3,20NR.
Finalmente, no Ultimo verso dessaestrofe, "Maisvasto € meu coracao”,
parece | 6gicaamasculinizacdo de"co" parao acento secundério.

"COM LICENCA POETICA" [AddliaPrado]

[Quando nasci um anjo esbelto, (ND 4-6-8eNR 4,2,2)

desses quetocam trombeta, anunciou: (ND 4-7-11eNR 4,3,4)

vai carregar bandeira. (ND 4-6 eNR 4,2)

Cargo muito pesado pramulher, (ND 3-6-10eNR 3,3,4)
estaespécieaindaenvergonhada. (ND 3-5-9eNR 3,2,4)

Aceito os subterfugios que me cabem, (ND 2-6-10eNR 2,4,4)

sem precisar mentir. (ND 4-6 eNR 4,2)

N&o sou téo felaque ndo possa casar, (ND 4-8-11 eNR 4,4,3)

acho o Rio de Janeiro umabelezae (ND 3-7-11eNR 3,4,4)

orasim, orando, creio em parto semdor. (ND 3-6-9-12eNR 3,3,3,3)
Mas o que sinto escrevo. Cumpro asina. (ND 4-6-8-10eNR 4,2,2,2)
Inauguro linhagens, fundo reinos (ND 3-6-8-10eNR 3,3,2,2)

- dor ndo é amargura. (ND 3-6 eNR 3,3)
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Minhatristezando tem pedigree, (ND 4-7-10e4,3,3)
jdaminhavontadedealegria, (ND 3-6-10eNR 3,3,4)

suaraiz vai ao meumil avd. (ND 4-7-10eNR 4,3,3)

Vai ser coxo navidaé maldicdo prahomem. (ND 3-6-10-12eNR 3,3,4,2)
Mulher é desdobravel. Eusou.] (ND 2-6-9eNR 2,4,3)

"ORACAOAO PE FEMININO" [Neil de Castro]

[Vem com pésdela passear pelo meu peito, (ND 3-5-8-12eNR 3,2,3,4)
vem de manso ou de repente, pédeanjo, (ND 3-7-9-11eNR 3,4,2,2)
vemdequalquer jeito (ND 4-50u3-5eNR 3,2)

domar o meu espanto de ser subjugado (ND 2-6-9-12eNR 2,4,3,3)

sob os pilotis das coxas do objeto amado. (ND 5-7-10-12eNR 3,2,2,3,2)
Vem com umapulseirade cobre nosartelhos (ND 3-6-9-13eNR 3,3,3,4)
exorcizar osmil demonios(ND 4-8eNR 4,4)

gue se enroscam entre os meus pentelhos. (ND 3-7-9eNR 3,4,2)

Vem ser lambido lambuzado entre osdedos, (ND 4-8-11 eNR 4,4,3)

vem girar oscalcanharesno meurosto, (ND 3-7-11eNR 3,4,4)

torturador s&dico querendo extorquir segredos. (*)

Vem mesubmeter atuatiraniasemidade, (ND 5-7-11-15eNR 3,2,2,4,4)
vemviolentar eser violentado, (ND 5-7-11 eNR 3,2,2,4)

cair de pé, em pédeigualdade. (ND 2-4-6-9eNR 2,2,2,3)

Vem, com teu exército de dedos sobre mim perplexo. (*)

Vem, pedestal. Vem, 6 serenissimo, (ND 4-6-9eNR 4,2,3)

esmagar acabeca de serpente do meu sexo.] (ND 3-6-10-14 eNR 3,3,4,4)

(*) No undécimo verso, o encontro das masculas"dor" de"torturador” e
"sd' de"sadico” provocaum atrito masdeixaasmulheresdefora, ou

sgja, ndo obriganenhumafémeaase masculinizar. Dai o ND 4-5-9-12-14 e
0NR 4,3,2,3,2 sem maior problema. Quanto ao verso 15, bastaa

masculinidadeem "teu” e"mim" paraobtermospacificamenteoND
3-5-9-13-15e0NR 3,2,4,4,2.

"POEMA DA BUCETA CABELUDA" [Braulio Tavares|

[A bucetade minhaamada (ND 3-6-8eNR 3,3,2)
tem pélosbarrocos, (ND 2-5eNR 2,3)

lGdicos, profanos. (ND 1-5eNR 3,2) (*)

E faminta(ND 1-3eNR 3)

como o poligono das secas (ND 4-8 e NR 4,4)
echeiaderitmos(ND 2-5eNR 2,3)

como o reconcavo baiano. (ND 4-8 eNR 4,4)

A bucetade minhaamada (ND 3-6-8eNR 3,3,2)
écabeluda(ND 1-4eNR 4)
como um tapete persa. (ND 4-6 eNR 4,2)
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E um buraco-negro (ND 3-5eNR 3,2)
bem no meio do pubis (ND 3-6 eNR 3,3)
do Universo. (ND 3eNR 3)

A bucetade minhaamada(ND 3-6-8eNR 3,3,2)

écabeluda, (ND 1-4eNR 4)

misteriosa, sonambula. (ND 3-6 eNR 3,3)

E belacomo umaletragrega: (ND 4-7-9eNR 4,3,2)

€o dfa-e-Omegados meus segredos, (ND 4-8-10eNR 4,4,2)

€um deltaardente sob os meusdedos (ND 4-9eNR 4,50u 4,2,3) (*)
enaminhalingua(ND 3-5eNR 3,2)

élambda. (ND 2eNR 2)

A bucetade minhaamada(ND 3-6-8eNR 3,3,2)
éumtesouro (ND 1-4eNR 4)

€0 Tosdo de Ouro (ND 3-5eNR 3,2)
eumtesdo. (ND 1-4eNR 4)

E cabeluda, e cabe, linda, (ND 4-8eNR 4,4)
emminhamao. (ND 2-4eNR 2,2)

A bucetade minhaamada(ND 3-6-8eNR 3,3,2)

me apertadentro, deumtal jeito (ND 4-8eNR 4,4)

gue gquase me morde; (ND 2-5eNR 2,3)

esdndo émaiscabeluda(ND 4-8eNR 4,4)

do gue ascoisas que elageme ao meu ouvido (ND 3-7-11 eNR 3,4,4)
guando agentefode.] (ND 3-5eNR 3,2)

(*) Noverso"ludicos, profanos' cabeasilaba"cos' amasculinizacao,
no verso "éum deltaardente sob osmeusdedos’, tal funcéo cabea
palavra"sob".

"NOME" [OlgaSavary]

[Dar ascoisasoutro nome (ND 3-7eNR 3,4)

gue ndo o vosso, amor, ndo pude. (ND 4-8 e NR 4,4)

Nem pude ser maisdoceesim maisrude (ND 2-6-10eNR 2,4,4)
por contadas|amentacGes mais asperas, (*)

por causado agravo que pensel ser vosso. (ND 2-5-9-11eNR 2,3,4,2)
Amor erao nome detudo, estavaemtudo, (ND 2-5-8-10-12eNR 2,3,3,2,2)
erao nome do macho cheirando aesterco, (ND 3-6-9-11 eNR 3,3,3,2)
afrutos passados e asraizesraras. (ND 2-5-9-11 eNR 2,3,4,2)

Depossedaintimidadedaagua(ND 2-7-9eNR 2,5,2 0u 2,3,2,2)
edaintimidadedaterra, (ND 5-8eNR 5,3 0u 3,2,3)
aanimaisvorazes éaque sabiamos. (ND 3-5-7-10eNR 3,2,2,3)
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Amor écom quem medeito edeixo montar (ND 2-5-7-9-12eNR 2,3,2,2,3)
minhas coxas em formadeforquilhaeonde (ND 3-6-10-12eNR 3,3,4,2)
amor abre caminho pelasminhasaguas.] (ND 2-6-10-12eNR 2,4,4,2)

(*) O Ultimo verso do primeiro quarteto pede masculinizacéo dafémeana
silaba"men" de"lamentactes’, gerando aférmulaND 2-8-10eNR 2,6,2 ou
2,4,2,2; quanto ao primeiro terceto, note-se como apalavraintimidade’
sofremasculinizacéo nafémeati" em doisversoseemdiferentes

posi cOES amorosas...

"INFELIZMENTE" [LeilaMiccolis]

[Vocé aindame desperta (ND 2-4-8 eNR 2,2,4)

guando me aperta, (ND 1-4 eNR 4)

aindameabrasa(ND 2-5eNR 2,3)

guando me abraca, (ND 1-4eNR 4)

aindamexecomigo (ND 2-4-7eNR 2,2,3)

eeu ndo consigo me manter indiferente (ND 4-8-12eNR 4,4,4)
por maisqueeutente. (ND 4eNR 4)

Mas como essainsatisfacdo (ND 2-8eNR 2,6 ou 2,4,2) (*)
ndo faz minhacabeca (ND 3-6 eNR 3,3 0u 2,4) (*)

me esquega, (ND 2eNR 2)

desapareca, (ND 4eNR 4)

véseentranuma, (ND 2-4eNR 2,2)

emsuma, (ND 2eNR 2)

suma.] (ND 1eNR 1ou?2) (*)

(*) No oitavo verso, além daaproximacao dasmasculas' co” e"moes’,
temosaseguir umasucessdo de quatro fémeas, dasquais"tis’ éa
masculinizavel. No nono, o ritmo pode se alterar se o monossilabo "faz"
soar maisfortequeamascula”mi*. Finamente, o monossilabo "suma' do
ultimo verso pode ser conciliado com o dissilabo gramatical se
encararmos o pécomo feminino (no caso, um troqueu), convencao que
mantém aconveniénciade ndo seregistrarem pésmonossi 1&bi cos.

[12.2] PARAMETROSDO VERSO LIVRE

O primeiro ponto aressaltar num poemalivre € que, fatalmente, alguns

de seusversos, quando ndo amaioria, tém metro idéntico ao dum decaou
dumaredondilha. No poemadeAdéiaPrado, por exemplo, hdcaso de
herdico puro e de martel 0; no de Drummond, de redondilhamenor emaior:

Herdico puro: [Aceito os subterfugios que me cabem] (NR 2,4,4)
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Martelo: [Cargo muito pesado pramulher] (NR 3,3,4)

Redondilhamenor masculina: [n&o perguntam nada] (ND 3-5eNR 3,2)
Redondilhamenor indecisa: [Quase ndo conversal (ND 3-5eNR 2,3)

Redondilhamaior: [dessesquevivem nasombra] (ND 4-7 eNR 4,3)
Redondilhamaior: [se eu me chamasse Raimundo] (ND 4-7 eNR 4,3)

N&o é o fato de estarem tais metros misturados aos demais que nos
dificultaraescandi-losedeterminar-lhesoraasimetria, oraa

indeci so ritmicae aopcao sexua nas silabas passiveisde acentuacdo
secundaria

O segundo ponto € aocorrénciafreqliente de versosbarbaros, isto €,
cujo metro superao limitedo alexandrino. So geralmenteversos
inteiricos, cujaintegridade sintéticajustificasuaextensdo, como este
de Drummond:

[seriaumarima, ndo seriaumasolucao]

Asvezes se notaque o pensamento poderia ser desdobrado em doisversos,
como este outro barbaro em Drummond:

[Paraquetanta perna, meu Deus, perguntameu coracao]

Aqui afrasefina, "perguntameu coracdo”, poderiater sido passada
paraalinhadebaixo, afim deequilibrar asproporcdes entre versos
curtoselongos, masaconveniénciade manté-lanamesmalinhacabe
exclusivamente asensibilidade do poeta. O mesmo sedanesteverso de
Addlia, cujasegundafrase, emboracomplemento daprimeira, ndo perderia
aforcacaso formasse 0 verso seguinte:

[Maso quesinto escrevo. Cumproasinal]

Oterceiro ponto éaocorréncia, também fregliente, defémeas sucessivas
em numero superior atrés, ocas onando indecisdesritmicas ereclamando
umaopcao sexua entre as atonas que poderiam ou deveriam se
masculinizar. Tal €o caso dointerval o decinco fémeasentreas
méasculas"d" de"oculos' e"go” de"bigode" neste verso de Drummond,
obrigando afémea"do" afazer papd secundério detbnica

[0 homem atras dos 6cul os e do bigode]

O quarto e ultimo ponto é adiluicéo datonicidade, que sedistribui

al eatoriamente entre as mascul as de cadaverso. Com isso desaparecea
obrigatoriedade, paradeterminadasilaba, de coincidir com vogal

mascula, como no safico ou no herdico, o que colocaem maior evidénciaa
participacdo femininag, jamajoritariade per s, entreapopul acéo
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slébica

Quanto asegmentacao, todos ostipos de pés usadosno verso livre
coincidem com aguel esjaexaminados nosversos metrificados, variando
apenas aquantidade e asequiéncia, que ndo seguem oscritérios
observados no capitulo 8.

Quanto alicencapoética, seno poemalivreelando tem consequéncias
sobre 0 metro ou arima, sempre exercerapapel preponderante em termos
de plasticidade, de sonoridade e de ritmo, do mesmo modo como 0s
mecani Smos acessorios (aiteracao, anédfora, homotel euto, paronomasia,
parequema, prosopopéia, onomatopéia, tautofonia) compensaréo a
irregul aridade s &bi ca (ani sossil abismo) eadissonanciaentre os

versos. Verifiquemoas, parafinalizar, aincidénciadealguns
procedimentos compensatorios aaparente al eatoriedade do versolivre.
Emtermosdealiteracdo, estesversosde Neil de Castro e OlgaSavary:
[Vem com pésdela passear pelo meu peito]
[afrutospassadoseasraizesraras)

[Amor € com quem medeito e deixo montar
minhas coxasem formadeforquilhaeonde]

Em termos de anéfora, estesde Drummond ede Neil de Castro:

[se sabias queeu ndo eraDeus
sesabiasqueeu erafraco]

[masessalua
mas esse conhaque]

[Vem, com teu exército de dedos sobre mim perplexo.
Vem, pedestal. Vem, 6 serenissimo]

Em termos de homotel euto, estesde Braulio TavareseLeilaMiccolis:

[A bucetade minhaamada
écabeluda]

[gquando me abracal
[n&o faz minhacabeca)

Em termos de prosopopéia, este de Drummond:

[As casas espiam os homens]
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Em termos de onomatopéia, estesde Braulio Tavares, caricaturando a
sonoridadedas|etras:

[E belacomo umaletragrega:

€o afa-e-dmegados meus segredos,
€um deltaardente sob os meus dedos
enaminhalingua

élambda]

Em termosdetautofonia, estesmesmosdeBraulio:

[€éum deltaardente sob os meus dedos]

Em termosde paronomasi a, estes outros de Braulio Tavares e Drummond:
[éum tesouro

€0 Tosdo de Ouro

éumtesdo]

[E cabeluda, e cabe, linda]

[botam agente comovido como o diabo]

Quanto ao poemadeL ellaMiccolis, apaavra"suma' exerce duplafuncao,
paronoméasticae"equivocativa’, isto €, rimando consigo mesmamasem

diferentes categoriasgramaticais, procedimento queval orizao emprego
dehomaografoshomaofonaes.
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[13] CONCLUSAO

Estajornadaatravés daobrade Proencae do universo do verso melevou
aum balanco, algo surpreendente, dacenacontemporanea: paradoxa mente,
aclasse maisintel ectualizadados poetas vem caminhando, ao longo das
geracdes, nadirecdo dum desvirtuamento do of icio, devido ao relaxamento
datécnica- ao passo que as classes mais popul ares zelam, cadavez mais
heroi camente, pela preservacdo dasnormas, fazendo desse
conservadorismo, ao invésdevicio, virtude, representadapelacoragem
deresigtir ap nivelamento por baixo acarretado pelolibrismo
"ingtitucionalizado". Nesse sentido, acontribuicéo de Proencatorna-se
particularmenterelevante, jAque aele cabem aprimaziae o mérito de

ter acolhido, em seu tratado, cordelistas e repentistascuja' cantoria’
nuncaeraconsiderada, lado alado, em relacdo apoesiamais”literérid’
dosautoreslivrescos. Ao dar patente poéticaaliteraturade cordel,

estou com Proencae nédo abro.

[ronicamente, é no espirito do sertang 0 nordestino que maisseacha
arraigado o conservadorismo masculino quanto amoral sexual eao papel
damulher, tanto que ndo setem conhecimento deilustres" cantadoras”.
Nessetocante, fiz questdo de ser irreverente ao criar, COmo voz

pOética, apersonificacdo do "cantador perdedor”, ou sgja, 0 anti-herdi
cego, homossexua e masoquista, que apregoasuainferioridade como
reaca0 politicamenteincorretaao " cabra-machismo™ dos repentistas, cuja
famarepousanafanfarronice de sevangloriarem como herdis, tanto na
virilidade guanto nahabilidade poética. A estaminhapostura, rebeldee
a0 mesmo tempo autoflagel atéria, poder-se-iadar o nomede
"descabacismo” (aludindo alendariacegade Cabaceiras, prostituta
paraibanaque, quanto mais abusadae violentada, maisse entregava
estoicamente, ou talvez hedoni sticamente, aos agressores), ou aindade
"xibunguismo" (aludindo aum dosinimerostermos peorativosque
designam o homossexua emterrasnordestinas).

Numaoutralinhaderaciocinio, inclino-meaacompanhar Proencaem seu
desabaf o contraaindigénciatécnicados poetas contemporaneos. Proenca
responsabiliza, com razdo, 0 movimento modernistapelarupturada
tradicdo métricado portugués, mas, se €l e chegasse aacompanhar o que
sucedeu nessaareaapds o concretismo, tal vez suas conclusdesfossem
andamaispessmistas.

Mesmo diante do advento da Geracao de 45, Proenca se mostraressabiado

guanto aosrumosdapoesiabrasileira: < permitiu que, ao lado de poetascomtalento e
virtuosdadesuficientes

paracriar 0 seu proprio ritmo dentro do verso livre, surgissem os

mistificadores acobertando apropriainanidade eignoranciasob a
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"liberdade de expressao”. Essabandeirade misericordia, seoslivrou do
enforcamento, ndo suprimiu agagueiracausadapel o arrocho dacorda.
Trintaanos decorridos, jaétempo de comegarmos o estudo daritmicados
poetas do modernismo, bem como adas geracBes maisnovas.

Levando em consideracéo aadverténciafina de Proencae sopesando as
deducdestiradas de todos ostdpi cos pel 0s quai s passamos, chego aminha
prépriaconclusdo, no sentido deque o librismo, sedum lado favoreceu a
mediocridade e até o semi-analfabetismo poético, doutro nosabriua
brechaparaumanovaruptura, bem diversadaguel as provocadas pel 0s
modernistas, quando pretenderam abolir amétricaearima, epelos
concretistas, quando pretenderam abolir o préprio verso: trata-seda
potencial reacdo ao machismo querege os conceitosdaversificacdo eque
consgtitui verdadeiro patriarcado candnico.

Mesmo admitindo-seacesurafemininasempre queviavel, emesmo dando-se
preferénciaao séfico ou aos andréginos no caso do decassilabo, forcoso
€ reconhecermos que ahegemoniamachistanoscritérios de escanséo é
praticamenteimpossivel de ser revertida, dadasuafundamentacéo
fonéticaemusical: aesmagadoramai oriadosversosexige cesura
masculina (principad menteacesurafina, queneutralizaamgjoritéria
ocorrénciadeversosgravesno idioma), e o pé masculino suplantatodas
asbocas, concordes ou discordantes. Quanto as poetisas, ou tém
consciénciade que nadapodem contraatonicidade exceto ironi zar
sutilmenteaqui eali, ou smplesmente estdo dheiasaquestéo formal,
preferindo ainsubordinacéo temética.

Diante dessaconstatacao, resta-nosumaunicaressalva: partindo do
pressuposto de queo safico "feminiza' o deca(porqueretiradoicto
herdico aconcentracdo da poténciamasculinae aenfraquecedividindo-a
entre duas cesuras), infere-se que, quanto maisnumerosasforem as
cesurasinternas, menos masculinidadeterdo as masculas de cadapé. Ora,
acabamosde verificar aevidénciade que, nolibrismo, existeuma
tendénciaao aumento naquantidade de pés por verso, sgjaporgue 0s
Versos sao maislongos, sgjaporgue ndo se enquadram nos parametros
ritmicos convencionais, permitindo maior liberdade de acentuacéo emaior
aproveitamento dastoni cas, que passam ater todaso mesmo valor, ém
derevalorizar-seaimportanciadas &onas passiveis de masculinizacao.

Assim, pode-se arriscar ahipotese de chamarmoso verso livrede'"verso
feminista’, jaque dachance amulher de ocupar o lugar do homem, ao
menos secundariamente, etirado homem ao menos parte de seu vigor
viril. Sendo é muita coi sa, bastaparaincomodar 0 ambiente candnico e
perturbar apaz daal covapantednica.

Aospoetaseleitores, por suavez, compete decidir se querem pisar ou
ser pisados, se preferem ritmar ou dancar conformeamusica. E as
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poetisas, em particular, compete decidir se preferem apassividade
natural dafémeaou umatrocade papéisno jogo do sadomasoquismo
fonético, verba ouord...

Sao Paulo, setembro de 2006.
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[14] APENDICE 1: QUADROSDAS
POSSIBILIDADESMETRICASDO VERSO

Abaixo estdo os quatro quadros que Proencacriou paramapear todas as
posi ¢oes entre méascul as e fémeas em todos os metrosusuais, sendo que,
aqui, taisquadrosforam digitalizados em meu computador falante, eos
caracterestém de ocupar espagos duplosafim de montar colunas
verticaisuniformes. Assilabasfémeas sao representadas pel o duplo

traco e as méscul as pel os algari Smos, mas num ou noutro caso o agarismo
podesignificar queali seencontraumafémeaque semasculinizou, isto

€, umaétonaque recebeu acento secundério. Como explicaProenca, no
guadro A estdo as possi bilidades métricas de cinco adoze sil abas, para
versos comecados em anacruse, pel o jambico, anapéstico e pedo quarto; no
guadro B, as possibilidades dos versos de cinco aonze silabas, nas
mesmas condi ¢oes; no quadro C estdo as possi bilidades métricas dos
versos de cinco adoze silabas comegados por silabaméasculamas em pés
femininos, ou sga, por pétrocaico, dactilico ou pedo primo;

finalmente, no quadro D, as possibilidades dosversosde cinco aonze
silabas, nas mesmas condi¢oes.

QUADROA (ver capitulo 7)
-02--04-----08-----12
-02--04------08--10--12

- 02 -- 04 - == 07 -- -- 10 - 12
- 02 -- 04 - == 07 -- 09 -- - 12
- 02 -- 04 - == 07 -- 09 -- - 12

-- 02 -- 04 -- 06 -- 08 - - - 12
-- 02 -- 04 -- 06 -- 08 -- 10 -- 12
- 02 -- 04 -- 06 - -- -- 10 - 12
=02 - == = 06 - - 09 -- - 12
- 02 - - - 06 - 08 == == - 12
-- 02 - - - 06 -- 08 -- 10 -- 12
- 02 - -~ 05 -- -- 08 -- 10 -- 12
- 02 - -~ 05 - = 08 == == == 12
=02 - - 05 = = == 09 -- - 12

- 02 - -~ 05 -- 07 -- 09 -- -- 12
- 02 - - 05 -- 07 -- -- 10 - 12

=== 030610 -- 12
-~ --03---- 06 -- 08 -- 10 -- 12
- --03-- - 06 -- 08 -- -- - 12

=== 03 - 06 - - 09 -- -- 12
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=== 03--05- - 09 - -- 12
- --03-- 05-- 07 -- 09 -- -- 12
- --03--05-- 07 -- -- 10 - 12
- --03-- 05 -- -- 08 -- 10 -- 12
- --03--05---- 08 - - 12
=== 03 - --07--09 - - 12
- == 03 --07----10-- 12
== 04--06------10 - 12
< - -- 04 -- 06 -- 08 -- 10 -- 12
- =-04--06--08-- - - 12
== 04--06---- 09 - - 12
e =04 - 07 - 09 - - 12
w04 - 07----10-- 12
w04 - 07----10-- 12
e =04 --08--10 - 12
SRR o RS ': QU

QUADROB

- 02 - 04 - = == 08 -- -- 11
- 02 - 04 = == 07 = - - 11
-- 02 -- 04 -- -- 07 -- 09 -- 11
-- 02 -- 04 -- 06 - - 09 -- 11
--02-- 04 -- 06 - 08 -- -- 11
- 02 - == 05 == = == 09 -- 11
- 02 - - 05 -- -- 08 -- -- 11
=02 - - 05-- 07 - - - 11
-- 02 - -- 05 -- 07 - 09 -- 11
- 02 - == - 06 - -~ 09 -- 11
- --03---- 06-- 08 -- -- 11
- 02 - - - 06 -- 08 -- -- 11
- == 03 - - 06 - -- 09 -- 11
< == 03 - 05 -- = -~ 09 -- 11
- --03--05---- 08 -- -- 11
=== 03--05--07 - - - 11
-~ --03-- 05-- 07 -- 09 -- 11
=== 03 - - 07 -- 09 -- 11
w03 - - 07 - - - 11

r o= 04 - 06 - -- 09 -- 11
== 04-- 06 -- 08 -- -- 11
SR Y Y g |

e - 04 - - 07 -- 09 -- 11
e 04 - - 08 - - 11

QUADROC
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01 -- 03 -- 05 - == =- 09 -- -- 12
01 -- 03 -- 05 - -- 08 -- -- - 12
01 -- 03 -- 05 -- -- 08 -- 10 -- 12
01 -- 03 -- 05 -- 07 -- -- 10 -- 12
01 -- 03 -- 05 -- 07 -- 09 -- -- 12
01 -- 03 -- == 06 - - -- 10 -- 12
01 -- 03 -- -- 06 - -- 09 -- -- 12
01 -- 03 - -- 06 -- 08 -- -- -- 12
01 -- 03 -- - 06 -- 08 -- 10 -- 12
01 -- 03 -- == == 07 - -- 10 -- 12
01 -- 03 -- == == 07 =- 09 -- -- 12
01 -- -- 04 - == 07 -- 09 -- -- 12
01 -- - 04 - == 07 -- -- 10 -- 12
01 -- -- 04 -- 06 - - -- 10 -- 12
01 -- -- 04 -- 06 - -- 09 -- -- 12
01 -- -- 04 -- 06 -- 08 -- -- -- 12
01 -- -- 04 -- 06 -- 08 -- 10 -- 12
01 -- - 04 -- - -- 08 -- 10 -- 12
01 -- - 04 - - -- 08 - - - 12

01 -- - -- 05 -- 07 -- 09 -- -- 12
01 -- - -- 05 -- 07 - -- 10 -- 12
01 -- - -- 05 -- -- 08 -- 10 -- 12
01 -- - -- 05 - -- 08 - - - 12

01 -- - - 05 - —- - 09 - -- 12

QUADROD

01 -- 03 -- 05 -- - - 09 -- 11
01 -- 03 -- 05 -- - 08 -- -- 11
01 -- 03 -- 05 -- 07 -- 09 -- 11
01 -- 03 -- 05 - 07 -- -- -- 11
01 -- 03 == = == 07 == = - 11
01 -- 03 -- == -- 07 -- 09 -- 11
01 -- 03 -- - 06 -- - 09 -- 11
01 -- 03 -- -- 06 -- 08 -- -- 11
0L - - 04 = == 07 == - - 11
01 -- - 04 -- -- 07 -- 09 -- 11
01 -- -- 04 -- 06 -- - 09 -- 11
01 -- -- 04 -- 06 -- 08 -- -- 11
0L - - 04 == = == 08 -- -- 11
01 -- - -- 05 -- 07 -- 09 -- 11
0L - - == 05 == == == 09 -- 11
01 -- - - 05 -- -- 08 -- -- 11
01 -- - - 05 -- 07 -- - -- 11
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[15] APENDICE 2: NOMENCLATURA
QUANTITATIVA

A listaabaixo abrange as 28 combi nagdes matemeati camente possivei sentre
silabas breves/atonas elongas/ténicas, em pésde duas aquatro silabas.
Asdenominacdes so emprestadas dameétricagreco-latinae sb seaplicam
anossaversficacao paraefeitosteoricos. Pelo meu critério (exposto

no topico "Decalogo do decassilabo™ inserido no corpo da” Teoriado
soneto"), aproveitam-se apenas 0s 14 pés masculinoslistados mais

abaixo, cujaultimasilabaéforcosamenteténica, em funcéo dos

critérios propostos nostépicos 6.4 € 6.5 deste tratado, visto que os 14
pésfemininosrestantes sd seriam considerados caso se convaidasse o
tipo de cesuraabordado no tépico 6.1. Aqui adoto ossinaisde mais{ +}
emenos(-) parasubstituir, respectivamente, o macro eabraquia,
equivalendo asconvencdes{} ou[] e() adotadasno tépico 4.1 deste
tratado.

-+ jambo, iambo; jambico

+- troqueu, coreu; trocaico

++ espondeu

-- pirriquio, pirrico, dibraco, pariambo, periambo
--+ anapesto; anapéstico

+-- déctilo; dactilico

+-+ crético, anfimacro

-+- anfibraco; anfibraquico

-++ baquio, baguico

++- antibagquio, antibaquico; palimbaguio, palimbagquico
+++molosso

--- tribraco; tribraguico

-+-+ dijambo; dijambico

+-+- ditroquevu; ditrocaico; dicoreu
++++ dispondeu

---- procel eusmatico

+--+ coriambo; coriambico

-++- antispasto; antispéstico

--++ j6nico menor

++-- jOnico maior

+--- pedo primeiro, péon primo
-+-- pedo/péon segundo

--+- pedo/péon terceiro

---+ pedo/péon gquarto

-+++ epitrito primeiro

+-++ epitrito segundo

++-+ epitritoterceiro
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+++- epitrito quarto
Recapitulando pelasindizacéo parelha, temos:
Pésdissilabos:

jambo: (1{ 2}
troqueu: { 1} (2)
espondeu: { 1}{ 2}
pirriquio: (1)(2)

Péstrissilabos:

anapesto: (1)(2) 3}
dactilo: {1} (2)(3)
crético: { 1} (2){ 3}
anfibraco: (1){ 2} (3)
baquio: (1){ 2}{ 3}
antibéquio: { 1}{ 2} (3)
molosso: { 1}{2}{ 3}
tribraco: (1)(2)(3)

Péstetrassilabos:

dijambo: (1 2} (3){ 4}
ditroqueu: { 1} (2){ 3} (4)
dispondeu: { 1} { 2} { 3}{ 4}
proceleusmético: (1)(2)(3)(4)
coriambo: { 1} (2)(3){ 4}
antispasto: (1){ 2}{ 3} (4)
jénicomenor: (1)(2{ 3}{ 4}
jénicomaior: { 1}{ 2} (3)(4)
pedo primeiro: { 1} (2)(3)(4)
pedo segundo: (1){ 2} (3)(4)
pedoterceiro: (1)(2){ 3} (4)
pedo quarto: (1)(2)(3){ 4}
epitritoprimeiro: (1){ 2} { 3}{ 4}
epitrito segundo: { 1} (2){ 3}{ 4}
epitritoterceiro: { 1}{ 2} (3){ 4}
epitrito quarto: { 1} { 2}{ 3} (4)

Destarte, osversosdo Hino Nacional e de Camdes poderiam ser
codificados (além do ND edo NR dasténicas cesuréveis) pelasinalizacdo

guantitativa, conforme os esquemas abai xo:

[Ouviram do | pirangaas margens placidas -+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Deum povo herdico o brado retumbante, -+/-+-+//---+ (2-6-10 2,4,4)
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E o sol daliberdade emraiosfulgidos-+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Brilhou no céu dapéatrianesseinstante. -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)

Se 0 penhor dessaigualdade --+//+--+ (3-7 3,4)

Conseguimos conquistar com brago forte, --+/---+//-+-+ (3-7-11 3,4,4)
Emteuseio, 6 liberdade, -++//+--+ (3-7 3,4)

Desafiao nosso peito apropriamorte! --+/-+-+//-+-+ (3-7-11 3,4,4)

O pétriaamada, ++-+ (4)
Idolatrada, ---+ (4)
Salve, savel +-+(3)

Brasil, um sonho intenso, umraio vivido -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
De amor e de esperanca aterra desce -+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Seemteu formoso céu, risonho elimpido, -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
A imagem do Cruzeiro resplandece. -+/---+//---+ (2-6-10 2,4,4)

Gigante pelaproprianatureza, -+/-+-+//---+ (2-6-10 2,4,4)
Esbelo, ésforte, impavido col0sso, -+/++-+//---+ (2-6-10 2,4,4)
E oteufuturo espelhaessagrandezal -+/-+-+//+--+ (2-6-10 2,4,4)

Terraadorada, +--+ (4)
Entre outras mil ++-+ (4)
Estu, Brasil, ++-+ (4)

O pétriaamadal ++-+ (4)

Dosfilhos deste solo ésmae gentil, -+/-+-+//++-+ (2-6-10 2,4,4)
Pétriaamada, Brasil! +-+//--+ (3-6 3,3)

Deitado eternamente em berco espléndido, -+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Ao som do mar ealuz do céu profundo, -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Fulguras, 6 Brasil, floréo daAmérica, -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
[luminado ao sol do Novo Mundo! ---+/-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)

Do queaterramaisgarrida--+//---+ (3-7 3,4)

Teusrisonhos, lindos campos, tém maisflores, --+/-+-+//-+-+
(3-7-11 3,4,4)

Nossos bosguestém maisvida, --+//-+-+ (3-7 3,4)

Nossavida, noteu seio, maisamores! +-+/---+//-+-+ (3-7-11 3,4,4)

O pétriaamada, ++-+ (4)
Idolatrada, ---+ (4)
Salve, savel +-+(3)

Brasil, deamor eterno sejasimbol 0 -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
O labaro que ostentas, estrelado, -+/---+//---+ (2-6-10 2,4,4)

E digaoverdelouro destaflamula: -+/-+-+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Paz no futuro e glériano passado! +--+/-+//---+ (2-6-10 2,4,4)
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Mas se erguesdajusticaaclavaforte, -+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)
Verasqueum filhoteu ndo fogealuta, -+/-+-+//++-+ (2-6-10 2,4,4)
Nem teme, guem te adora, apropriamorte! -+/---+//-+-+ (2-6-10 2,4,4)

Terraadorada, +--+ (4)
Entre outras mil ++-+ (4)
Estu, Brasil, ++-+ (4)

O pétriaamadal ++-+ (4)

Dosfilhos deste solo ésmae gentil, -+/-+-+//++-+ (2-6-10 2,4,4)
Pétriaamada, Brasil!] +-+//--+ (3-6 3,3)

[Asarmas e os bardes assinalados, -+/---+//---+

Que, daocidenta praialLusitana, ---+/-+//---+ (*)

Por mares nuncade antes navegados, -+/-+-+//---+
Passaram aindaalém da Taprobana, -+/-+-+//---+

Em perigos e guerras esforcados, --+/--+//---+

Maisdo que prometiaafor¢cahumana, --+/--+//-+-+ (*)
E entre gente remotaedificaram +-+/--+//---+

Novo Reino, quetanto sublimaram; +-+/--+//---+

E também asmemoarias gloriosas --+/--+//---+
DaguelesReisqueforam dilatando -+/---+//---+

A Fé, olmpério, easterrasviciosas-+/-+-+/[---+
DeAfricaedeAsiaandaram devastando, +--+/-+//---+
E agueles que por obrasval erosas -+/---+//---+

Sevéo dalel damortelibertando: -+/---+//---+
Cantando espalharel por todaparte, -+/---+//-+-+
Seatanto me ajudar o engenho earte.] -+/---+//-+-+

(*) Vertopicosb.1,7.7.2,7.7.4 e 7.7.6; quanto aindecisao ritmica,
ver tépicos6.4,7.2,7.4,7.6,7.7.6.4,9.1e12.2, démdo capitulo 8.

"SONETO 19" [Cambes]

[Almaminhagentil, quete partiste --+/--+//---+
T&o cedo destavida, descontente, -+/-+-+//---+
Repousalano céu eternamente, -+/-+-+//---+
Evivaeucanaterrasempretriste. -+/-+-+//-+-+

Sel&no assento etéreo, onde subiste, -+/-+-+//+--+
Memdriadestavidase consente, -+/-+-+//---+

N&o te esquecas daquel e amor ardente, +-+/--+//-+-+
Quejanosolhosmeustao puro viste. -+/-+-+/[++-+
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E sevires que pode merecer-te --+/--+//---+
Algumacousaador, que meficou -+/-+-+//---+
Damaéagoa, sem remédio, de perder-te; -+/---+//---+

RogaaDeus, que teus anos encurtou, +-+/--+//---+
Quetdo cedo decameleveaver-te, -++/--+//-+-+
Quéo cedo de meusolhostelevou.] ++/---+//---+

"SONETO 29" [Camdes]

[ Sete anos de pastor Jacd servia++/---+//-+-+
Labéo, pal deRaquel, serranabela: -+/+--+//-+-+
Masnéo serviaao pai, serviaaela, -+/-+-+//-+-+
Queaelaso por prémio pretendia. -+/-+-+//---+
Osdias, naesperancadeum so dia, -+/---+//-+++
Passava, contentando-se com vé-la: -+/---+//---+
Porém o pai, usando de cautel a, -+/-+-+//---+
Emlugar de Raquel Ihedavalia. --+/--+//-+-+

Vendo o triste pastor que com enganos +-+/--+//---+

Assi |heeranegadaasuapastora, -+/+--+//---+

Como seandotiveramerecida; +--+/-+//---+

Comecou aservir outros sete anos, --+/--+//+-++

Dizendo: Maisservira, sendo fora-+/-+-+//--++

Paratdo longo amor téo curtaavida.] +-+/+-+//++-+

[15.1] -+ jambo, iambo (substantivando); jambico (adjetivando)
Noverso "Verasque umfilhoteu ndo fogealuta' o péjambico estdem:
(VeXrast

[15.2] ++ espondeu

No verso abaixo, assilabas"Esbe" formam um pé espondeu:
[Esbelo, ésforte, impavido colosso]

[15.3] --+ anapesto (substantivando); anapéstico (adjetivando)

Noverso"E também asmemdriasgloriosas' sdo anapésticos 0s dois pés
trissilabos

(E)(tam){ bém} (as)(me)}{ md}
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[15.4] +-+ crético ou anfimacro

No verso abaixo, assilabas{ No} (ssos){ bos} formam um pé crético:
[Nossos bosguestém maisvida]

[15.5] -++ baguio (substantivando); baquico (adjetivando)

No verso abaixo, assilabas (Que){ téo} { ce} formam um pébaguico:
[Quetédo cedo decameleveaver-te]

O mesmo ocorre nas silabas (mem){ queé}{ for} e (vo){ s& {for} destes
versosde GoncalvesDias:

[O homem queéforte] ["Cangdo dotamoio”, 1]

[S€bravo, séfortel] ["Cancéo dotamoio”, V]

[15.6] +++ molosso

No verso abaixo, aspaavras"jadeu dez" formam um pémol osso:
[como quem jadeu dez e ndo aglienta] [ Glauco Mattoso]

[15.7] -+-+ dijambo (substantivando); dijambico (adjetivando)

No verso abaixo, assilabas (no){ céu} (da){ pa} e (tria){ ne} (sseins){ tan}
formam pésdijambicos.

[Brilhou no céu dapétrianesseingtante]

[15.8] ++++ dispondeu

No verso abaixo, assilabas{ 6} { for}{ maod} { cor} formam um pé dispondeu:
[Oluz, 6forma, 6 cor quete partiste] [Glauco Mattoso]

O mesmo ocorre com assilabas{ Es} { be} { 10és} { for} no verso abaixo, caso
aprimeiracesurasejades ocada da segunda paraaquartasilabano

ritmo declamatério:

[Esbelo, ésforte, impavido colosso]

Ouaindaneste verso de L uis Delfino, quanto assilabas
{bod}{d}{ mad}{for}:
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[Overbo, 6 alma, 6 forca, 6 vida, certo] [soneto " Procurar, ndo achar"]
[15.9] +--+ coriambo (substantivando); coriambico (adjetivando)

Noverso abaixo, assilabas"Quanto ao inglés' e"termo queme” formam
péscoriambicos:

[Quanto ao inglés, tem foot, termo que mede] [ Glauco Mattoso]

O mesmo ocorrecom assilabas"dessaigualda’ e" 6 liberda" nosversos
abaixo:

[Se o penhor dessaigual dade]

[Emteuseio, 6 liberdade]

Outros casos de pés coriambicos podem ser vistos em Camdes:
[DeAfricaede Asaandaram devastando] { DeA} (fri)(cae){ deA}
[Sel&no assento etéreo, onde subiste] { reocon} (de)(su){ bis}
[15.10] --++ j6nico menor

No verso abaixo, assilabas (a)(ten){ ¢do} { cha} formam um péjénico
menor:

[Um outro radical atencéo chama] [Glauco Mattoso]
O mesmo ocorre neste verso camoniano:

[Dizendo: Maisservira, sendofora] (ra)(se){ nao} { fo}
[15.11] ---+ pedo/péon quarto

Noverso"A imagem do Cruzeiro resplandece’, osdois péstetrassilabos
S40 pedes quartos:

(gem)(do)(Cru){zei} (ro)(res)(plan){ de}

O mesmo ocorreno verso "Damagoa, sem remédio, de perder-te;™:
(goa)(sem)(re){ me} (dio)(de)(per){ der}

[15.12] -+++ epitrito primeiro

N_ovqso abaixo, assilabas (nia){ mais}{ pra}{1& formam um péegpitrito
primeiro:
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[Estdo SantaEfigéniamaisprald] [Glauco Mattoso]

O mesmo ocorre neste verso camoniano:
[Osdiasnaesperancade um so dia] (¢a){ deum}{so}{ di}
[15.13] +-++ epitrito segundo

Noverso abaixo, assilabas{ seu} (me){ Ihor}{mé} formam um péepitrito
Segundo:

[usou seu melhor método, do empirico] [Glauco Mattoso]
O mesmo ocorre neste verso camoniano:

[Comecou aservir outros sete anos| { ou} (tros){ se}{ tea}
[15.14] ++-+ epitrito terceiro

No verso abaixo, assilabas{ ndo}{ fo} (ged){ Iu} formam um péepitrito
tercairo:

[Verésqueumfilhoteundo fogealutal
O mesmo ocorre com as silabas{ tao} { pu} (ro){ vis} no verso abaixo:
[Quejanosolhosmeustéo puro viste)
Ouaindanassilabas{ cad}{vi} (da){ cer} desteversodeLuisDdfino:

[Overbo, 6 alma, 6 forga, 6 vida, certo] [soneto " Procurar, ndo achar"]
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[16] APENDICE 3: GLOSSARIO REMISSIVO

* ABRACADA - Outro nomedarimainterpolada.

* ACENTO - Em poesiao acento ndo € necessariamente representado por
sind grafico, mastem amesmaforcado acento agudo ou circunflexo numa
palavra: asilabaacentuadaéaquelacujavoga concentramaior grau de
masculinidade, dai acoincidénciacomoicto. Nospésmasculinos, a
silabaacentuada é a Gltimae determinao ponto em que o verso sera
cesurado. Silabas ndo cesuradas também podem ser mascul as, recebendo
entdo um acento secundério nessa subtonica. Nestaobra o acento cesurado
éassinalado pelaschaves{...} e o acento secundario peloscolchetes

[...] (Ver ostopicos4.4e4.6, além do capitulo 5)

* ACENTUACAO - Distribuico das sil abas méscul as no verso, obedecendo a
normas cujo rigor variaconforme o critério pessoal do poetaeaopinido
dostratadistas. (Ver topico 5.3)

* ACROSTICO - Poemalirico ou satirico composto de tantos versos quantas
forem asletrasdapalavra, dafrase ou do nome proprio quelhe servede
tema, sendo cadaum dosversosiniciado pelarespectivaletra. No tipo

mais complexo de coroa, 0 soneto final € um acrostico cujasiniciaissao
ascatorzeletrasdotitulo dacoroa Ver COROA

* AFERESE - Tipo de metapl asmo que favorece o encurtamento do verso. (Ver
tépicos10.2e11.9.2)

* AGALOPADO - Diz-sedo ritmo anapésti co tipico de versos como o
hendecassilabo jambico-trianapéstico (usado no "galopeabeiramar") ou
0 decassilabo dianapéstico-pednico (do chamado "martelo”). (Ver os
tépicos7.8.1e10.2)

*AGUDO - Ver VERSO

* ALEGORIA - Maisamplaqueametafora, estafigurando serestringe ao
sintagmae pode abranger todo um verso, umaestrofe ou o préprio poema,
jaguendo setratadumas mplesimagem parasimbolizar determinada
expressao, e sm dum cenario parabdlico, fabulativo ou anedético que,
além do sentido proprio, damargem ainterpretaces subentendidas.
Exemplosdealegoriaesto no episodio "biblico” deJacd aservicode

L ab&o no soneto 29 de Camdes (tépico 11.4.2) ou hacena"mitologica' da
fugadas centauras ante aaproximacao de Hérculesno soneto de Francisca
Julia(capitulo 3). (Ver tépico 11.9.1)

* ALEXANDRINO - Verso composto de doze silabas, normalmentetetrametro e
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masculino, mas eventua mentetrimetro efeminino, podendo ser andrégino
casoseuNR oscileentre 2,2,2,2,2,2e4,2,2,4 (ver tépicos7.9e
11.4.4, dlémdo capitulo 10).

* ALITERACAO - Coincidénciade sonoridadeinicial entrevériaspaavras
NO MESMO Verso ou em versos seguidos. No versolivre, seu uso
intencional supreaausénciadarimacomo fator repetitivo que da
eufoniaao poema. Ostercetos abaixo, dum soneto de GilkaMachado, tém
aliteracbesemvéariosversos. "tenhastalvez", "dasdistanciasdo”,

"muito morro™, "ti tristeza'. Jano quarteto de L uisDdlfino, aseguir,

aaliteracao ocorre no Ultimo verso, entre verbos comecadospor “en...":

[Vindotenhas, talvez, paraencher osmeusdias,
dasdistanciasdo céeu, dasdistanciasdo mar...
Semagoasnao sei, Ndo sei sedelicias.

Sel que de hamuito morro ate sentir eamar,
sei quemevivoemti, Tristeza, easaegrias
hoj e apenas me dao vontade de chorar.]

[N&o ha pedraque adguando consuma;
Semferir-se, aaguafereapedradura;

Quer tempo: egotaegota, umaapdsuma,

A beija, aencanta, aenlaca, aenvolve, afura]

Outrosexemplos de diteracdo estéo nestes versos.

[Auriverde penddo de minhaterra
Queabrisado Brasil beijaebaanca] [CastroAlves|

[Vehicevigilanteo protegia
E loucos eladrdes acalentavam] [Mério Faustino]

[ Desassombrado, doido, delirante] [Viniciusde Moraes)
(Ver topico 12.2) Ver também TAUTOFONIA

* ALOFONI A - Variacéo de timbresvocalicos no mesmo verso ou entre 0s
versosdamesmaestrofe, particularmente nasmasculase nasrimas. (Ver
topico 11.1) Ver também HOMOFONIA

* ALOSTROFICO - Diz-se do poemaformado por estrofes detamanhos
variados, sejanaquantidade de silabas por verso ou de versos por
estrofe, como abalada, o soneto, o madrigal, o rondo6 ou o vilancete. Na
literaturade cordel, as pel g as sdo obrastipicamente al ostréficas.

(Ver topico 11.2) Ver também | SOSTROFICO

* ALTERNADA - Outro nomedarimacruzada.
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*ANACOLUTO - Tipo detropo que alteraaordem |6gicado discurso e
favorecearedistribuicdo de palavrasno verso. (Ver tépico 11.9.1)

* ANACRUSE o uANACRUSA - Silabapretonicainicial dum verso, quando
desconsideradanaescansdo. Proencachegaatratar como anacrusea
primeirasilabado verso sefor fémea, masnem sempre €0 caso, jaque
versos comegados por péjambico ou anapéstico tém fémeainicia cuja
contagem €indispensavel . Ademais, asilabaanacrusadapode ser,
eventualmente, umamascula. A rigor, SO ocorre anacruse quando o ritmo
relativo, nadeclamacéo ou nacancdo, nosobrigaapular” aguela

silaba, como nestetrecho de"A valsa' de Casimiro deAbreu:

[MeuDeus
(e)rasbela
donzela

vasando...]

Namus caéfreguiente aocorrénciadessasilabaextraque, metricamente,
nédo deve ser levadaem conta, como naletrado " Sambade umanotasd” de
Newton Mendonca, quando amel odiade Jobim tem espaco paraanotaque
parece ndo caber no verso. Isto porque, no ritmo relativo, € possivel

fundir apretbnicainicia do verso aposténicafina do verso anterior.

O mesmo sedanaletrade"Parqueindustria” de Tom Zé. Confiram-se
ambos 0s casos:

[Eisaqui este sambinha

Feito numanotasd

Outras notasvao entrar
Masabase é umaso
Estaoutraéconseqiiéncia
Do que acabo dedizer
Como eu sou aconseqiéncia
(DNevitavel devocé]

Quesoacomo:

[Como eu sou aconsequén//ciai
Nevitavel devocé]

[A revigamordigta

Traz umalistados pecados davedete

E temjorna popular

(que) Nuncase espreme porque pode derramar]

Quesoacomo:

[Etemjorna popular//que
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Nuncase espreme porque pode derramar]

Inversamente aanacruse, asilabaextrapode ser umacavilha, caso tenha
sidointroduzidaapenas parafazer nimero naescansdo. Ver CAVILHA e
SINAFIA

(Ver capitulos 2, 7 e 14 etOpicos 6.1 e 7.9)
* ANADIPLOSE - Figurarepetitivaexemplificadano tépico 11.9.1

* ANAFORA - Repeticao de palavraou palavrasnoinicio deversos
seguidos, como reforco daexpressao reiterada. Outro recurso que, no
verso livre, supreaausénciadarimaedameétrica. (Ver topicos11.9.1
el2.2)

* ANAPESTICO - Ritmo baseado no tamanho médio do pé masculino, o
anapesto. (Ver topico 4.9.2)

* ANAPESTO - Tipo de pé masculino. (Ver tépicos 6.4 e 15)

* ANAPTIXE ou SUARABACTI - Tipo de metapl asmo quefavorece o alongamento
doverso. (Ver tépicos4.4,10.2e€11.9.2)

* ANASTROFE - Tipo detropo queinverte aordem das palavras efavorece o
ajuste métrico do verso. (Ver topico 11.9.1)

* ANDROGINO - Assim poderiaser chamado o verso (decassilabo ou
alexandrino) passivel de ser lido, indiferentemente, como masculino ou
feminino. No caso do deca, seusNR seriam basicamente 2,2,2,2,2
(pentédmetro jambico) ou 4,2,2,2; no caso do alexandrino, 2,2,2,2,2,2
(hex@metro jambico) ou 4,2,2,4. Também poderiaser consideradaandrégina
aredondilhamaior quando passivel de cesuramasculinaou femining,
conformeaintencéo dequem é. (Ver tépicos6.2,7.4,7.7.3,7.7.4,
7.7.6.4,7.7.6.5e7.9.1.3, aémdo capitulo 9)

* ANFIBOLOGIA - Vicio delinguagem (caracterizado pel aobscuridade devida
apalavraou expressao de sentido ambiguo), cujo aproveitamento em
versos estarespal dado nalicencapoética. (Ver topico 11.9.3)

* ANFIBRACO - Tipo de péfeminino. (Ver topicos6.1 e 15)
* ANFIMACRO - Outro nome do pé crético.

* ANISOSSILABISMO - Entre doisou maisversos, diferencanaquantidade de
silabas, 0 que ndo implicanecessariamente em dissonancia. Por exemplo,
umaredondilhamenor e umamaior sio anisossi|abicas, mas podemrimar e
guardar simetriacom outrosversos que lhes sgjamisossilabicos. JAno

verso livre 0 anisossilabismo éd eatdrio, podendo ou ndo coincidir com

264



adissonancia. (Ver tépicos6.4.1, 6.5e12.2) Ver HETEROMETRIA
* ANTIBAQUIO ou PALIMBAQUIO - Tipo de péfeminino. (Ver topicos 6.1 e 15)

* ANTI-ROPALICO - Por analogiaaum tipo de verso grego, pode-se designar
decrescem em quantidade silabica, aexemplo dosNR 4,3,2 no eneassilabo
ou 4,4,2 no decassilabo. (Ver topicos 7.6.1 €8.1) Ver também RITMO

* ANTISPASTO - Tipo de péfeminino. (Ver topicos 6.1 e 15)

* ANTONOMA S| A - Tipo de metonimiaem que um nome proprio é substituido
pOr UMaexpressan comum, ou vice-versa, sendo tal expressdo uma

qualidade (verdadeira, atribuidaou irénica) dapessoarepresentada,

como no caso de chamarmos Cruz e Souzade "o PoetaNegro” ou Sadede"o
DivinoMarqués', ou qualificarmosum homem apaixonado como "um romeu” ou
um homem cruel como "um nero™. A antonomasiatanto pode ser pejorativa
("oAlejadinho" paraAntonio Francisco Lishoa) como pode coincidir com
oeufemismo ("o Principedas Trevas' para Satd) ou com aperifrase ("o

Principe dos PoetasBrasileiros' paraBilac). Exemplosestédo nosversos

abaixo. (Ver topico 11.9.1)

[Menoresinternadosfazem mero

motim; quem os comandaé o menos santo.
Osberrosdosreféns sdo acalanto

aostimpanos cruéisdo mini-Nero.] [Glauco Mattoso]

[Deminhaparte, digo: ndo sou eu.
N&o sou de belas damas desdenhar,
mas, maisdo queaJulieta, sou Romeu.] [Glauco Mattoso]

* APOCOPE - Tipo de metaplasmo que favorece o encurtamento do verso. (Ver
topicos10.2e11.9.2)

* ARTE-MENOR eARTE-MAIOR - Classificacdo dos versos de acordo com a
extensdo e com base naquantidade silébica: até sete silabas, osversos

s80 de arte-menor; de oito adoze silabas, sdo dearte-maior. Mais
especificamente, 0 eneassilabo (tépico 7.6) e o hendecassilabo (tépico

7.8) sdo designados como versosde arte-maior. (Ver tépico 7.1.1)

* ASSINDETO - Tipo detropo que encurta o verso. (Ver topico 11.9.1)

* ASSONANCIA - Coincidénciade sonsvocalicos, como nasrimastoantes.
Ver DISSONANCIA eRIMA

* ATONA - Silabalvogal fracaou fémea. (Ver capitulo 3 etdpico 4.1)

*BALADA - Tipo de poemaad ostréfico, fixado emtrésestrofeseum envio,
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tendo cada estrofe tantos versos quantas forem as silabas de cadaverso,

e o0 envio ametade dosversosdas demais estrofes. Tanto asestrofes

como o enviotém amesmatornadano verso fina . O esquemarimatico

variae se ampliaconforme o tamanho daestrofe. Naacepcdo de cancéo, a

|etrada balada ndo segue necessariamente essaestrofacéo. Ver CANTO

REAL, POEMA, QUADRATURA eROMANCE (Vertépicos11.2.2,11.2.3,11.2.4e
11.2.6)

*BAQUIO - Tipo de pémasculino. (Ver topicos 6.4 e 15)

*BARBARISMO - Vicio delinguagem (caracterizado por cacoépiaou por
cacografia) cujo aproveitamento em versosestarespaldado nalicenca
poética. (Ver tépico 11.9.3)

*BARBARO - Qualquer tamanho de verso que excedaas doze silabas do
alexandrino. (Ver topico 7.10)

*BATOLOGIA - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1
*BRANCO - Ver VERSO

* CACOEPIA e CACOGRAFIA - Respectivamente, erro naprontinciaou na
escritadumapalavra. Quando intencional, pode ser o diferencial entreo
vicio delinguagem ealicencapoética. (Ver tépico 11.9.3)

* CACOFATO ou CACOFONIA - Efeito trocadilhesco provocado peladuplicidade
de sentido entre duas pa avras que, quando juntas, soam como algo

obsceno ou meramente cdmico. Quando involuntario, sd dependedafamade

guem o assinou paraser considerado aceitével ou censuravel . (Ver topico

11.9.3)

* CANCAO - Qual quer tipo de poema, alegre ou triste (isto &, tanto o

anal ogo aode quanto o do tipo el egiaco), quetenhasido musicado, ou

sgja, aobraenvolvendo letraemelodia. Ver BALADA, HINO, CANTATA e
CANTICO

* CANTATA - Tipo de poemamusi cado de formaerudita (como umapeguena
Opera), diferentemente da cangado, quetem feicdo maispopular. Ver
CANCAO e CANTICO

* CANTICO - Tipo de poemamusicado, com teor de exaltac3o, que ndo se
confunde com o hino por ter caréter essenciamentereligioso. O salmode
origem hebrai ca corresponde aos canticos catdlicos. Ver ODE

*CANTIGA - Sinbnimo de poemaem suaformaprototipica, isto €, nafase
maisarcaicado idioma. Teoricamente destinadas ao canto, constituem, na
verdade, asraizesmedievaisdaliteraturavernacula. Suatipologiatem

paral el o com osatuai sgéneros poéticos. ascantigas' derefréo”
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correspondem aos motes glosados e aos estribilhos e tornadas dapoesia
popular; ascantigas" de mestria’ correspondem aos madrigai se sonetos
dapoesiaerudita; ascantigas"deamor” e"deamigo” correspondema
poesialirica; ascantigas"deescarnio” e"demaldizer” correspondema
satira. Detal he curioso € o fato de serem as cantigas de amor cantadas
do ponto devistamasculino e asde amigo do ponto devistafeminino,
aindaque estastambém fossem compostas por homens. Quanto asde
escarnio edemadizer, o queasdiferenciavaeraum deta he sutil: as
primeirasempregavam sentidosfigurados e dibios, enquanto asoutras
eram maisdiretas e agressivas, prenunciando adistingéo entreapoesia
"desal&0" (epigramatica) ea"decado" (fescenina) que severificana
satiraatual. Em al gumasfontes ocorrem também as denominaces de
"serranilhas’ paraascantigasdeamor ou amigo, ede""risadilhas’ para
asdeescarnio ou madizer. Ver POESIA

*CANTO - Qualquer tipo de poemaque cel ebre seu tema, ndo
necessariamente musi cado (como acancao), no que se confunde com aode.
Assm, o epitalémio €um canto matrimonial, como existe 0 canto

natalicio (celebrando o nascimento de a guém) ou o canto funebre

(nénia). Ver POEMA

*CANTO REAL - Tipo de poemaal ostrofico de origem francesa, hojemais
desusado que abalada, fixado em cinco estrofeseum envio (este as
vezeschamado de"oferta"), tendo cadaestrofe onze versos, eo envio

cinco ou selsversos. Asestrofestém esquemaunissono, do qual aparte
final érepetidano envio. A mesmatornadaocorreno verso final de
todasasestrofes, incluindo o envio. Napoesiabrasileira, haexemplos
parnasianos de canto real, como em Goulart de Andrade. (Ver topicos
11.2.3,11.24e11.2.9)

*CATACRESE - Tipo detropo em que, nafatadapaavraexata, setoma
"emprestada’ outrapalavra, cujo sentido € desviado parao objeto da
analogia, como em"folhadepapel” ou"pédamesa’, ou aindanostermos
"raiz" e"tronco" aplicadosao pénis, no famoso soneto de Bocage, cujos
tercetosvao abaixo. (Ver tépico 11.9.1)

[A rodadaraiz produz carqueja;
Todo o resto dotronco écavo enu;
Nem cedro, nem pau-santo maisnegrejal

Paracarvaho ser faltarlheum U;
Adivinhem agoraque pau sga,
E gquem adivinhar meta-o no cu.] [Bocage]

Meu soneto intitulado "' Conto transpirado” ilustra.o caso:

[Brilhante, o professor defendeu tese
acercados provérbios, e prossegue.
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Naparemiologiaamarraojegue:
preparanovo livro, que mais pese.

No meio dapesquisa, acatacrese
Ihetravao raciocinio e ndo consegue
sair doteima-temal Nem queempregue
mai stempo, ndo véfruto que sepreze.

Temterrao cego? Emendatem soneto?
Ouvidostém parede? Pétem mesa?
E pernas, tém cadeira? E pau espeto?

Serdo contrério? Tonto deincerteza,
seutomo agoracabe numfolheto,
masfica, sobreacuca, aluz acesal]

* CATALEXE - Quebrade um pé por silabaamenos, ocas onando encurtamento
injustificavel do verso, como nestaestrofe de Vicente Celestino, diés
também paupérrimaemtermosderima

[ Tornei-meum ébrio e, nabebida, busco esquecer (catal ético)
Aquelaingrata, que eu amava, e que me abandonou;
Apedrejado pelasruas, vivo asofrer (catal ético)

N&o tenho lar e nem parentes, tudo terminou]

Note-seque o primeiro e o terceiro versos sao catal éticos, dado que seu
verdadeiroNR €4,4,2,3 e, paraacompanhar o NR 4,4,2,4 dos outros dois
versos, o autor for¢caumadiérese em " busco/esquecer™ eem "vivo/a

sofrer” (efeito conhecido como "verso frouxa'"), provocando uma
tonicidade absurdanasilabaes' (ésquecer) enapreposicéo "a’

(vivod): tal fahaéfreqlente entre os mausletristas, desavisadosde

gue astbnicasdevem coincidir com osictosdalinhamel 6dica, como
ocorre corretamente no Hino Nacional. (Ver tépicos5.2,5.4.3,6.5e

10.3) Ver também HIPERMETRIA
*CAVALGAMENTO - Ver ENJAMBAMENTO

*CAVILHA - Paavraou silabasem maior importanciano contexto,
enxertadaapenas parainteirar 0 metro dum verso, como as particulas
"que”, "de" e"me" nosexemplosabaixo (de Camdes e GilkaMachado) ou,
maiscomumente, interjeigdescomo "ah!" ou"a!", aexemplo destes

OUtros casos.
[Ouvi: quendo vereiscom vasfacanhas,

Fantasticas, fingidas, mentirosas,
Louvar 0svossos...] [Cambes]
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[Sei que de hdmuito morro ate sentir eamar,
sei quemevivo emti, Tristeza, easaegrias] [GilkaMachado]

[Disse-lheo poeta: "Aqui, sob estesramos,

Sob estasverdes|acariasbravas,

Ah! quantosbeijos, trémula, medavas!

Ah! quantas horas de prazer passamos!] [FranciscaJdlia]

[Dei-Ilhe no seio umapousadafranca...
Mas, ai! depressaelamurchou, coitadal
Doceemiseraflor, cheirosaebrancal] [Autade Souzal

Ver também ANACRUSE
*CELULA - Ver PE

* CENTAO - Poemaou fragmento de poemaformado, no todo ou em parte, por
versos de poemas a hel 0s, aguisade citagdo ou de sétira, como ocorre
naestrofe do Hino Naciona que citaversosda”Cancéo do exilio" de

Gongalves Dias, ou no soneto deAugusto de Camposque aterna, numa
colagem, versosde classicosdaMPB edeclassicosdaliteratura. Ver

PARODIA (Ver topico 11.8)

[Doqueaterramaisgarrida

Teusrisonhos, lindos campos, tém maisflores,
Nossos bosguestém maisvida,

Nossavida, noteu seio, maisamores!]

"SONETERAPIA 2" [Augusto de Campos]

[tamarindo daminhadesventura
nao me escutes nostalgico acantar
mevi perdido numaselvaescura
gueoventovai levandopeloar

setudo o maisrenovaisto € sem cura
ndo me é dado beijando te acordar
ésaum tempo esplendor e sepultura
porque nenhumadel as sabe amar

somente o amor e em Ssuaausénciao amor
guiado por um cego eumacrianca
deixacantar de novo o trovador

poisbem chegou minhahoradevinganca
vem vemvem vemvem sentir o calor
gueabrisado brasil beijaebalancal
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* CESURA - Cadaum dos pontos (aqui representados pelabarraobliqua) em
gue um verso pode ser subdividido ou quebrado. Nacesuramasculing, tal
ponto equivaleasilabatonicafina de cadapé; nacesurafeminina,
equivaleapostonicafina darespectivapaavra. A cesuramasculina
divide o verso em pésmasculinos; afeminina, em pésfemininos.

Exemplos

[Minhater/ratem pamei/ras] (cesuramasculing)

[Mi](nha){ ter}/ (ra)[tem] (pal)}{ mei} ...

(pésmasculinos, crético edijambo, perfazendo sete sil abas)

[Minhaterral tem pameiras/] (cesurafemining)

[Mi](nha){ ter} (ra)/ [tem] (pal }{ mei} (ras)
(pésfemininos, ditrocaicos, perfazendo oito silabas)

Osversosdearte-menor (até sete silabas) tém comumente duas cesuras,
sendo umainternae umadefim deverso; osde arte-maior tém duasou
maiscesurasinternas. (Ver o capitul o 6)

* CHAV E-DE-OURO - Ultimo verso do soneto, no qual aconclusio daidéase
somaa precisao naescolhadas palavras. No soneto inglés, achave esta
nodisticofinal. Ver COROA (Ver topicosb.1,7.1.1,7.9.1,9.1e11.4)

*CICLO - Sé&riede poemas (sonetos, por exempl o) tratando,
sequencialmente ou ndo, do mesmo tema. Ver COROA

* COLCHEIA - Em poesiatem doissignificados: paraGeir Campose outrosé
sinénimo de mote distico aser glosado em décima; paraCamara Cascudo e
outros € sindnimo de sextilhacom esquemarimaticoemABCBDB. Ver MOTE e
SEXTILHA

* CONCRETO - Diz-se do poemacomposto apenas de palavras, silabasou
fonemasisoladosendo deversos. Ao invésde métricaerima, apoesia
concretaempregarecursos grafi co-espaciai s que exploram todos os
limitesmorfol 6gicos e seméanti cos das pa avras (o chamado efeito
"verbivocovisuad"), em detrimento dasintaxe. Emlugar daacentuacdo, um

hi potéti co ritmo concreto poderiaser sugerido por eixosverticaisem

torno dos quai s movimenta-Se 0 poemaem Seu aspecto sonoro, cujaletura
épassivel de oraizacdo, como demonstra Caetano Vel 0so ao interpretar
obras deAugusto de Campos. (Ver topico 11.8)

*CONSOANTE - Ver RIMA
*CONSOANTE DEAPOIO - Ver RIMA

*COPLA - Tipo deestrofe caracteristicadapoesiaespanholaesimilar a
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nossatrovaou aglosaem termos de poesia popul ar, porém variando entre
asextilha(coplade pé quebrado) eaoitava(copladearte-maior). Ver
VILANCETE (Ver topico 11.2/3)

* COREU - Outro nome do pétroqueu.
*CORIAMBO - Tipo de pé masculino. (Ver tépicos 6.4 e 15)

* COROA ou GRINALDA - Ciclo de quinze sonetos, em que o décimo quinto é
congtituido pelas chaves-de-ouro dos outros catorze, cadaum dosquais
principiapelo verso-chave do que o antecede. Bem raraéaocorrénciade
coroas entre sonetistasbrasileiros. Geir Campos, por exemplo, exercitou

0 paradigmamaiscomum, no qual catorze sonetos se encadeiam por meio de
Seus versos-chaves, seguidos de um décimo quinto soneto formado pelos
catorze versos-chaves. José Peixoto Janior, por suavez, praticou

modalidade mais sofisticada, naqual, além de ser cadasonetoiniciado
pelachave-de-ouro do soneto precedente, 0 15° soneto éiniciado pela
142linhado 14° soneto, seguidapelal3?linhado 13° soneto, pelal22

linhado 12° soneto, e assim por diante, até encerrar comaprimeira

linhado primeiro soneto. De quebra, esse 15° ou " soneto-chave” éum
acrostico, que no caso de Peixoto formaotitulo SERRA DOARARIPE. A
coroaque compus, cujo acrostico formao titulo CATORZE QUEIJOS, segueo
model o praticado por Peixoto, mas, enquanto o nordestino canta
ecologicamenteaserrado Araripe (entre o Cearde Pernambuco), este
paulistano contagastronomicamente as aventuras amorosas de um poeta
urbano, desdeainfanciaavidaadulta. Trata-se, portanto, de

requintado mal abarismo formal, bem ao gosto de poetasexperimentais,

sejam elesbarrocos ou concretos. Ver SONETO eACROSTICO

*COROADA - Tipoderima. (Ver topico 11.1)
* CRETICO ouANFIMACRO - Tipo de pé masculino. (Ver topicos 6.4 e 15)

*CRUZADA ouALTERNADA - Tipo derimaconforme adisposi ¢ao no esquema.
(Vertopico11.1)

*DACTILO - Tipo de péfeminino. (Ver topicos6.1 e 15)

*DECASSILABO - Verso de dez silabas. (Ver topico 7.7)

*DECASTICO - Ver DECIMA

*DECIMA - Estrofe ou poemade dez versos, mol de empregado principalmente
nas glosas. Tecnicamente 0 nome seriadecastico, mas é desusado. (Ver

topicos11.2.8e11.3)

*DEIXA - Versofina dumaestrofe, cujarimaserarepetidano primeiro
verso daestrofe seguinte, estacompostapor outro poeta, em respostaao
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desafio do colega. Durante aspel g as, adeixaencadeiao Ultimo verso
dumaestrofe ao primeiro daestrofe subseqguiente, exceto quando o verso
final éum refréo obrigatorio (como no galopeabeira-mar ou no martelo
alagoano), caso em que adeixapassaaser o penultimo verso. O exemplo
abaixo édape gadeAstier Basilio com Glauco Mattoso. (Ver tambémo
topico 11.2.9)

[ Sou xique-xique e ndo murta,
Macambirae pau pereiral

Tem paulistano quesurta

Com pontariacerteira

Quando eu | he pegar Ihe acabo,
Poisvou esquentar seu rabo
Batendo umatardeinteiral (deixa)

Sevamosdestamaneira, (resposta)

Seu pau s6 me alargao rombo!

Mesmo quevocé ndo queira,

Dasurrasd gozo e zombo!

Prando dizer que seempata,

Aceito quevocé bata

Maisdo quebato em seulombo...] (novadeixa)

*DIASTOLE - Transferénciadamasculinidade dumasilabaparaasilaba
posterior ou, por outras palavras, desl ocamento datonicidade para
diante, comoem"azafamd', "azdéad', "projetil”, "druidd’ ou

"gratuito”. Cabe ao poetadecidir secorre o risco de parecer cacoépico.
(Ver ostopicos 6.4, 6.5,9.2, 11.2.8 € 11.9.2) Ver também SISTOLE

*DIBRACO - Outro nomedo pépirriquio.
*DICOREU - Outro nome do pé ditroqueu.

* DI ERESE - Separacao de vogais naprondinciaou nacontagem sildbica,
provocando um hiato no mesmo grupo vocdico que, nasinérese,
congtituiriaum ditongo ou tritongo. Palavrascomo "poesia’

(tetrassilaba) e"tua' (dissilaba) admitem internamente opcéo entrea
diérese (que as manterianacontagem: "po-e-si-a' e"tu-a') easinérese
(queasreduziria, respectivamente, atrissilabae monossilaba:

"poé-si-a' e"tua"), masentreduaspaavrasépreferivel asnérese,

desde que, em ambas, asvogais sgjam fémeas - como em " Seatanto”
(sea), "megjudar" (mea) ou "o engenho™ (oen) - ou que apenasumaseg a
mascula, comoem"Masndo serviaaopai..." (viaao) ou"Assmlheera
negada..." (Ihee). Em caso de duas mascul as, adiérese é obrigatoria,
comoem"jaé’ ou"laia'. Algumaspalavras, como "arte", pedem diérese,
mesmo com vogal fémea(como em"aarte”, "umaarte"), razéo pelaqua
Camdesomitiu o artigo no verso " Seatanto megjudar o engenho earte”,
afim deamenizar o efeito dadiérese. Consideremos sempre, entre
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guaisguer vogais, queasinérese sgjaritmicamente prioritariasempre
gue adiérese ndo sgjaobrigatéria, partindo do principio deque o verso
todo é umaunicapalavraaser redivididade acordo com o ouvido do
poeta, e ndo do gramatico. (Ver ostopicos7.1.1,10.2, 10.3e11.9.2)
Ver também SINERESE eHIATO

*DIJAMBO - Tipo de pé masculino. (Ver topicos 6.4 e 15)

*DIMETRO - Qual quer tamanho de verso que sejacomposto de dois pés,
independentemente do tipo destes. Assim, podemoster um dimetro jambico
(NR 2,2), ou jambico-anapéstico (NR 2,3), ou jambico-pednico (NR 2,4),
ou anapéstico-jambico (NR 3,2), ou pednico-jambico (NR 4,2), etc. Sdo
eficientes o dimetro anapéstico parao herdico quebrado (NR 3,3) eo
pednico parao séfico quebrado (NR 4,4). (Ver topicos7.2.2,7.3.1 e
7.5.1)

*DIPODIA - Movimento ritmico caracterizado peladuplicidade de pés. O pé
duplo ou dipodo (quetambém pode ser chamado de sincito ou sizigia) €
normal mente um tetrassilabo composto de doisdissilabosiguais, como o
dijambo, mas pode ocorrer umadipodiadetrissilabos, caso do ritmo
dianapéstico no primeiro hemigtiquio dum martelo. (Ver ostépicos4.4e
7.7.6.3, démdo capitulo 10)

*DISPONDEU - Tipo de pémasculino. (Ver topicos 6.4 e 15)
*DISSILABO - Verso de duasssilabas. (Ver topicos4.4e7.2)

*DISSONANCIA - Ausénciade rimaentre dois ou maisversos, como entreA
e C no esquemadatrovaemABCB, ou como no verso livre. Ver ASSONANCIA
(Ver topico 11.6)

*DISTICO - Estrofe de doisversos, também chamadade parel ha. Exemplos
dedistico sdo achave-de-ouro do soneto inglés e o mote glosado em
décima. (Ver ostépicos11.2,11.3e€11.4.8)

*DITIRAMBO - Tipo de poemaisostrofico cujo temaenvolve o vinho e seus
efeitos, bem como o ambiente boémio e orgiaco aque estaligado. Por
extensdo, qual quer formato de poemacetilico efestivo. Napoesia
brasileirahacaso de ditirambo em sextetos eneassil abos (esquemati zados
emABABCC), por exemplo, em MedeiroseAlbuquerque. Ver POEMA (Ver
tépico 11.2.4)

*DITROQUEU ou DICOREU - Tipo de péfeminino. (Ver topicos6.1 e 15)

*DOBRE - Ourima"dobrada’, é arepeticdo de palavrajausadapararimar
um verso anterior, apenasvisando reforcar aimportanciadaquelaimagem,
consideradaessencial ao temado poema. Ver MORDOBRE e EPIFORA (Ver
topicos11.1e11.2.3)
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*DOCMIO eHIPODOCMI O - Hipotéticos pés pentassil abos, normais napoesia
gregamasinviaveisnametrificacdo lusdfona, onde o maior tamanho de pé
étetrassilabo. Tal como aredondilhamenor, o docmio decompde-se num

dimetro jambico-crético (-+/+-+), e o hipodécmio num dimetro

crético-jambico (+-+/-+). (Ver topicos4.4,7.2.2,7.6.1,7.7.2e7.10)

*DODECASSILABO - Verso dedoze silabas. Ver ALEXANDRINO (Ver topico 7.9)
*DODECASTICO - Ver DUODECIMA

*DUODECIMA - Estrofe ou poemade doze versos. Tecnicamente o nome seria
dodecéstico, mastanto o molde como o termo sdo pouco usados. (Ver
topico 11.2.10)

*DURO - Ver VERSO

* ECLOGA ou EGL OGA - Tipo de poemaisostréfico cujo temaenvolveavida
no campo e 0 amor do pastor asuapastora, geralmente em formade

didogo. Por extensdo, qual quer formato de poemabucolico ou rural. Em
Claudio Manuel daCosta, por exemplo, haéclogasisostréficasem

décimas, em sextetos e em quartetos, em Camdes, ha éclogaem oitavas.

Ver POEMA eIDILIO (Ver topicos11.2.2, 11.2.4,11.2.6 € 11.2.8)

*ECTLIPSE - Tipo de ap6cope que favorece o encurtamento do verso. (Ver
topico 11.9.2)

*ELEGIA - Tipo de poemaisostrofico cujo tema, ao contrério daode, é
triste ou melancadlico. Por extensdo, qual quer formato de poemaemtomde
lamentacao. Quando a ude especificamente ao falecimento dealguém, o
poemaétradicional mente chamado de nénia. Quando tem tematriste masse
resume aumadquadra, é chamado de endecha. Em Camdes, por exemplo, ha
€l egiasmonostréficas em decassilabos rimados; em Fernando Pessoa, por
exemplo, a"Elegianasombra’ €isostrofica, compostade quartetos
decassilabos; também de quartetos sdo compostasa”Elegiainttil” ea
"Elegiaparaminhamae’ deManud Bandeira, esua"ElegiaparaRui

Ribeiro Couto" de sextetos, mas no mesmo poetasdo alostroficasa
"Elegiadeagosto”, a"ElegiadelLondres' ea"ElegiadeVerdo"; em
Drummond, € compostade quartetoslivresa™Elegial938", ao passo que
sdo a ogtroficas, por exemplo, a"Elegiacarioca’, a"Elegiado Rel

S&0" ea"Elegiatrangtiva'; em Vinicius, haquartetoslivresna
"Elegialirica’, enquanto sdo d ostroficas, por exemplo, a"Elegiaao
primeiroamigo”, a"Elegiadesesperada’ oua"Elegiaquaseumaode”. Ver
POEMA (Vertépicos11.2.2e11.2.4)

*ELIPSE - Tipo detropo que encurtao verso. (Ver topico 11.9.1)

*ELISAO - Eliminacio dafémeafina dumapalavrapelamasculainicia da
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palavraseguinte (como em "dantes’ ou "destarte’"), ou mesmo por outra
fémea(comoem"dalgum" ou"pelamor deDeus'). Em alguns casosavogd
elididaérepresentadapor um apéstrofo: "minh'ama’. Ver SINALEFA e
SINERESE

*EMPARELHADA ou PARALELA - Tipo derimaconforme adisposi¢éo no
esquema. (Ver topico 11.1)

*ENCADEADA - Tipoderimainterna. (Ver topico 11.1)
*ENCADEAMENTO - Ver ENJAMBAMENTO

*ENDECHA ou ROMANCILHO - Tipo de poemamonostréfico ou isostréfico
composto de um ou maisquartetos, cujo metro variadaredondilhamenor

a0 decassilabo. Na"endechareal" sb o quarto verso é deca, sendo os

demai s pentas ou hexas. Origina mente espanhol, o molde serveatemas
melancdlicosligeirosque, cabiveisem formasucinta, néo necessitem

maior desenvolvimento. Ver ELEGIA e EPIGRAMA (Ver topico 11.2.2)

*ENEASSILABO - Verso de novesilabas. (Ver topico 7.6)
*ENEASTICO - Ver NONA

*ENJAMBAMENTO - Continuacdo dafrase ou daexpressio no verso seguinte,
guando amétricaforcaaquebradelinhaainterromper o sintagma, ou

guando, mesmo no verso livre, o poetadecide encurtar alinhae

equilibra-lacom alinhade baixo. Exceto por essas duasrazdes, 0

enjambamento (do francés" enjambement") pareceragratuito. (Ver tépico

11.9.1) Exemplosem Bandeira, em Drummond, num terceto de Bilacenum
guarteto de CorinaRebu&

[Teupé... Serainicioou é
Fim?E asduascoisasteu pé] [Bandeiré]

[Hojetenho um amor e mefago espacoso
paraarrecadar asalfaiasde muitos

amantes desgovernados, no mundo, ou triunfantes,
eao vé-losamorosos etransidos em torno,

0 sagrado terror converto em jubilacéo.] [Drummond)]

[Quem o molde acharé paraaexpressao detudo?
Ai! qguem ha-dedizer asandasinfinitas
Do sonho?e o céu quefogeamao que selevanta?] [Bilac]

[N&o consigo dormir. Como demora
Estavigiliaguemetornalassal

Seabroumlivro, ndoleio. Elapor fora

Chove. Hapassosharua... E arondapassa...] [ CorinaRebud]
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Maisradica eousado é o enjambamento sinéfico ou silabico, que corta
umapa avraafim deexplorar, aum tempo, aexatiddo métricaearima
intravocabular, como nestes quartetosde Nelson Ascher, cujo
experimentalismo chegaaenjambar pulando umalinha, correspondenteao
Verso entre parénteses.

[Ninguémjamais
regeutéo extra-

(poissemrivais)
vagante orquestra

como ague destra-

vando osumbrais

com chave-mestra

- cordasvocais-]

Ver também ESTICOMITIA

*ENVIO - Mea-estrofe ou estrofe mais curta, que encerraagunstiposde
poema (balada, canto real) eremata o temacom umaconclusdo, "moral da
historia' ou dedicatéria. Ver BALADA e CANTO REAL (Ver topicos11.2.2,
11.2.3,11.2.4e11.2.6)

*EPANADIPLOSE - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1

*EPANAFORA - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1 (Ver
ANAFORA)

*EPANALEPSE - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1
* EPANASTROFE - Figurarepetitivaexemplificadanotopico 11.9.1
*EPANODO - Figurarepetitivaexemplificadanotopico 11.9.1

* EPENTESE - Tipo de metapl asmo que favorece o alongamento do verso. (Ver
topico 11.9.2)

*EPICA - Ver POESIA

* EPICEDIO e EPITAFIO - Tipos de poemas flinebres, o primeiro declamado e
0 Segundoinscrito, que, juntamente com anénia, cultuavam amemaoriadum
falecido. Otermo "epitafio” sobrevive, masndo necessariamenteligado a

poesia. Ver ELEGIA

* EPIFORA - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1; quando
ocorreem verso rimado, trata-se dum DOBRE. (Ver topico 11.1)
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*EPIGRAMA - Tipo de poemamonostréfico de cunho satirico, geralmente
caricaturando alguém, podendo variar entreatrovaeadécima. Quando o
poemasatirico se desdobraem duas ou mais estrofes, japertencea
categoriados madrigais. Quando o poemamonostréfico tem, ao contrério
do epigrama, tematriste ou lamentoso, pode eventualmente estar
enquadrado nacategoriadaendecha. Ver POEMA e CANTIGA

(Exemplo de epigramaem quadra, aplicavel aumabunduda, € o deArthur
Francisco Baptistano tépico 11.1.2; exemplo dedécima, aplicavel aos
narigudos, € o de Bocage no topico 11.2.8)

* EPIMONE - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1
* EPI STROFE - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1

*EPITALAMIO - Poemadeformato variavel, comemorativo denlipciasou
bodas; qual quer poemadetematicamatrimonial. Ver ODE e POEMA

* EPI TESE - Tipo de metapl asmo que favorece o alongamento do verso. (Ver
tépico 11.9.2)

*EP{TRITO - Nome dado aquatro tipos de pés, sendo o quarto feminino e
osoutrostrésmasculinos. (Ver topicos6.1, 6.4 e15)

*EPIZEUXE - Figurarepetitivaexemplificadanotépico 11.9.1

* EPOPEI A - Tipo de poemaisostréfico (oitava-rima), prototipico da
poesiaépica. Ver POESIA e POEMA HEROI-COMICO (Ver tépico 11.2) Ver
também OITAVA

*EQUIVOCACAO - Emprego de pal avras homografas e homofonas, porém
gramatical mentediferentes, paracomporem arima, como nestestercetos

do maisfamoso soneto de Vicente de Carvalho, nosquaisapaavra

"pomos' estdem duas categorias gramaticaiseem doissentidos.

[Essafélicidade que supomos,
Arvoremilagrosaque sonhamos
Todaarreada de dourados pomos,

Existe, sm: masndsnado aa cancamaos
Porque esta sempre apenas onde apomos
E nuncaapomosonde nos estamos.]

(Vertdpicos11l.1e12.1)
* ESCANSA O - Procedimento esticol gico paraverificar acorregio do verso

sob 0 ponto de vistamétrico. Escandir um verso édividi-lo em silabas
pOéticas e conta-las conforme as normas.
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*ESDRUXULO - Ver VERSO
*ESPONDEU - Tipo de pémasculino. (Ver tépicos 6.4 e 15)

*ESQUEMA RIMATICO - Notaco alfabéticaindicativadadisposicio das
rimas naestrofe ou no poema, de modo que atonicidadefinal do primeiro
verso sgarepresentadapelaletraA, ado segundo pelaletraB (caso o
segundo n&o rime com o primeiro) ou pelamesmaletraA (caso ambosrimem
entres), adoterceiro pelamesmaletrado verso como qual rimeou
pelaproximaletrado afabeto, caso ndo rime com nenhum verso anterior,
eassim sucessivamente. Destarte, 0 primeiro quarteto do soneto 19 de
Camdes, cujosversosrimam, pelaordem, em"igte”, "ente”, "ente" e

"iste", tem o0 esquemarimaticoemABBA, eaprimeiraestrofedo Hino
Nacional, cujosversosparesrimam em "ante" e cujosimparesndo rimam,
temesguemaemABCB. Ver RIMA

*ESTANCIA - Ver ESTROFE

*ESTICOLOGIA - Estudo técnico do verso, de modo aanalisé-|o do ponto de
vistadamétrica, darima, daacentuacdo e do ritmo. (Ver capitul o 6)

*ESTICOMITIA - Equilibrio entre aextensio do verso e o tamanho da

frase, deformaque acadaverso correspondaumafrase de sentido

compl eto, inversamente ao que ocorre no enjambamento. No exemplo abaixo,
um quarteto de Francisca Jlia, osdois Ultimos versos séo

esticomiticos, enquanto os dois primeiros séo enjambados. (Ver tépico

11.9.1)

[E o cortgjo caminha. Oscantosdo saltério
Ouvem-se. O morto vai numarede suspenso;
Umamulher enxugaas|égrimasao lenco;
Chorano ar o rumor de um misticismo aéreo.]

Nosexempl os abaixo, todo 0 soneto € composto de versos esticomiticos:

"SONETOAMPLIFICADO" [Glauco Mattoso]

[Chiquinhagbriu asaasfemininas.
AsduasAracystém cor de Rosa.

A Carmen, charme, famaforagoza.
A Dalvado adultério abre ascortinas.

AsElzaseElizetessdo divinas.
Cauby soube como Angelaéfamosa.
| sauraé paulistanapelaprosa.

S&o Paulo édalnezitanas esquinas.
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Maysae NoraNey bossam afossa.
Doloresduraador do amor confesso.
Elisdiz como alutaé coisanossa.

DaRitaedaCelly sambanao pego.
Ro Ro, Gal eBetaniatémvoz grossa...
Mastu, Maria, calasteu sucesso.]

"SONETOBELETRISTA" [Glauco Mattoso]

[Nahistériadapoesiabrasileira
Greg0rio, como um sétiro, desponta.
Dirceu cantaMarilia, que ndo conta.
GoncavesDiastrepanapameira.

Rabelo éZé, ndotemeiranembeira
Escravo, ao CastroAlves, viraafronta.
Bilac elevaelevaalavraem conta
Delfino épreso ao pé, masmal o cheira.

Augustossdo vanguarda: Alguémossigal
Oswald e Mé&rio apupam: Pau no apuro!
Drummond, Bandeira, ombreiam, bonsdebriga.

Cabral écabracru, cerebral, duro.
SePivaquer viver naGréciaantiga,
Mattoso, emtrevas, viveno futuro.]

*ESTRAMBOTE - Terceto adiciona que, napoesiaitaliana, foi incorporado
a0 soneto. Por ser elemento estranho aos padrdes estéticos do mol de, ndo
teve aceitacdo e caiu em desuso, mas adj etivamente o termo designa
qualgquer poemaque, estranhamente aseu formato convencional, sofre
acréscimo deversosou estrofes. No Brasil, José Paulo Paesrecriou

sonetos deAretino acrescidos de estrambote, como este que, rimado em

FDF, vem posposto aum soneto esquematizado emABBA ABBA CDC DED.

Note-seque o primeiro verso do estrambote € um herdico quebrado:

[Este caralho é maisdo que um tesouro!

E 0 bem que pode mefazer feliz!

Estesm éque ébem de Imperatriz!

Vale estagemamais que um pocgo de ouro!

Acorde-me, caralho, que eu estouro!
Véseencontraso fundo damatriz;
Um cara ho pequeno sedesdiz
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Quando naconaquer guardar decoro.

Estésdizendo averdade, 6 mulher;
Quem cara ho pequeno em conaenfia
Merece, de aguafresca, um bom clister.

Essesdevemn foder cu, noiteedia.
Jaguem otem, como eu, brutal, feroz,
Somente nabocetase sacia.

- Sim, éverdade, mas
O cardho nosdatantaalegria
Quenossagulao quer nafrenteeatras.]

*ESTRAMBOTICO - Diz-se do poemaou daestrofe que foge aos padrées por
conter versosamai s, como umaundécimaentre as décimas ou 0 chamado
"gabinete", em que adécimasofre enxertosde versosintermediérios.

(Ver topico 11.2.10)

*ESTRIBILHO - Também chamado refréo, € o verso ou estrofe que serepete
num poemaou letrade cangdo, arrematando outras estrofes e concentrando
umachavetemética, como " O pétriaamada, idolatrada, salve, salve!" no

Hino Nacional. Em certostipos de poema(como o rond6 ou o triol€) o
estribilho reaparece em "tornada’, isto €, embutido na(s) estrofe(s).

Ver MOTE

* ESTROFE ou ESTANCIA - Cadaum dos grupos de versos que formam um poema.
O poemapodeter umaou maisestrofes, eaestrofe podeter doisou mais

versos. (Paraaespecificacdo dostipos de estrofes, veja-se 0 tépico

11.2)

*EUFEMISMO - Tipo detropo em que umapalavraconsideradaforte ou
pesada é substituida por outramaisfracaou leve, resultando asvezes
numaperifrase ou numaantonomasia. Ao contrario dacacofonia, o
eufemismo evitaofender asensibilidade do leitor/ouvinte

(particularmente quanto atermos chul 0s), mas naverdade apenasreflete

0 pudor do prdprio autor. Exempl os estéo nos versos abaixo, nosquais
ficasubentendido o estupro davirgem ou damulher casada:

[ Desde ent&o, com prazer, sempre, seguiste
osdesfolhosdaminhajuventude;

eotempofaz queparamim seenriste

melhor teu trato cadavez maisrude.] [ GilkaMachado]

[ Que dum monstro inumano, Ihedeclara,
A méo cruel metratadestasorte,
Porém, quealivio busqueador amara,
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L embrando-se queteve umaconsorte
Que, por honradaféquelhejurara,
A manchaconjugal prefereamorte] [TenreiroAranhal

Meu soneto intitulado "' Extraordinério” ilustrao caso:

[Assunto comezinho ehabitual

€0 coito eufemizado como "amor”,
assim como "atentado ao pundonor™
étudo, daenrabadaao sexo oral.

"Abuso sexud" virounormd,
emvezde"curra' ousgalaoquefor,
elogo vao chamar o estuprador
de"incdmodo agressor” ou coisaigud...

Comigo ndo existe essafrescura.
Sourdes, baixo, chulo, vil, vulgar.
N&odigo"erecao”, digo "picadura’.

Mas a0 lugar-comum posso escapar,
poismuitos consideram que éloucura
chupar do polegar ao calcanhar...]

*EUFONIA - Arigor, seriao oposto dacacofonia: palavrascuja
sonoridade sgjaagradavel, masaimpressao favoravel guardamaior
relacdo com aformaque com o sentido. Assim, aspaavras'rubéola’ ou
"variola' sdo maiseufonicasque"verbenad' ou"agucena’, emboraestas
ultimas sejam nomes de flores e aquel as de doencas. Naverdade, o
critériopeloqua sejulgaa”beleza’ dum vocabul o € muito subjetivo,
poisnadajustificaqueapalavra”saudade" sejadecantadacomo amais
beladoidioma, enquanto que " sujidade” desperterepulsa. (Ver topico
11.9.3)

* FEMEA - Silabaou vogal aona. (Ver capitulo 3 etdpico 4.1)
*FESCENINA - Ver POESIA

*FIGURA - Modificacéo dapalavra, naformaou no sentido. A figura
morfol 6gicaé chamadade metaplasmo, eafigurasintéticadetropo. Ver

tépico 11.9

*GABINETE - Tipo de poemaestrambdti co em que adécimaé hipertrofiada
pel o acréscimo de algunsversosintermediarios. (Ver topico 11.2.10)

* GALOPE A BEIRA-MAR - Tipo de décimacompostaem hendecassilabos, como
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variante do martel 0 agalopado nas " cantorias' epelgasdapoesia
popular. (Ver ostopicos7.8.1e11.2.8)

*GLOSA - Qualquer poemacomposto apartir deum mote, cujo temapretenda
desenvolver e comentar. O(s) verso(s) do mote podem estar ou néo
incluidosnaglosa. O formato maiscomum deglosaéadécimaem
redondilhamaior. (Ver topico 11.3) Ver também TORNADA

*GRAVE - Ver VERSO
*GRINALDA - Ver COROA

*HAICAI ou HAI-KAI - Género adaptado da poesianipdnica, composto de
trésversos, nem sempre metrificadosou rimados. (Ver ostépicos11.1.3
ell.?)

*HEMISTIQUIO - Metade de um verso ou verso curto que equiva e ametade
deum versolongo. O hemigtiquio exato sO existe quando um verso agudo é
divisivel em metades pares, como este alexandrino bilaguiano:

[Semar! semluz! sem Deus! semfél sem péo! semlar!]
(Sem){ ar} (sem){ luz} (sem){ Deus}/ (sem){ f€} (sem){ pao} (sem){ lar}

Naimpossi bilidade da exatidéo silabica, 0 hemistiquio correspondea
metade maisumasilaba, como o herdico quebrado em relacéo ao

decassil abo, ou ametade menos umasilaba, como aredondil hamenor em
relacéo ao hendecassilabo grave. (Ver topicos7.1.1,7.6,7.7.4e7.8)

*HENDECASSILABO - Verso de onze silabas. (Ver topico 7.8)
*HENDECASTICO - Ver UNDECIMA

*HEPTASSILABO - Verso de sete silabas. (Ver topico 7.4)
*HEPTASTICO - Ver SEPTILHA

*HEROI-COMICO - Ver POEMA HEROI-COMICO

*HEROICO - Tipo de decassilabo cesurado internamente nasextasil aba,
considerado tipicamente masculino. Conforme aposi¢do dacesura
secundéria, 0 herdico pode ser classificado como puro (tépico 7.7.6.1),
impuro (topico 7.7.6.4) ou martelo (topico 7.7.6.3 e capitul o 10); (Ver
também ostopicos 11.4.1/2)

*HEROICO QUEBRADO - Verso composto de seis silabas, assim chamado por

equiva er ao metro do primeiro hemistiquio do decassilabo herdico. (Ver
topico 7.3)
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*HETEROMETRIA - Emprego dedois ou maiscomprimentos de verso no mesmo
poema. Considerado isoladamente, 0 verso € heterémetro quando composto
de pésdediferentestamanhos. Ver ANISOSSILABISMO (Ver topico 8.1)

*HETEROSTROFIA - Emprego de dois ou maistipos ou tamanhos de estrofe no
mesmo poema, 0 mesmo quea ostrofia. Ver ALOSTROFICO

*HEXAMETRO - Verso composto de seis pés. A rigor, o Gnico hexametro
normal seriao padréo jambico do alexandrino, cuyoNR é2,2,2,2,2,2¢e
gue o colocanacondicao de androgino. (Ver tépico 7.9.1)

*HEXASSILABO - Verso de seissilabas. (Ver topico 7.3)
*HEXASTICO - Ver SEXTILHA

*HIATO - Emtermos esticol 6gicos, €sinénimo dediérese. Alguns
sustentam que, entre duas palavras (como "salto ato") apronincia
separadado 0" de"sdlto" edo"ad’ de"ato" seriaumhiato
propriamentedito, enquanto que, dentro damesma palavra(como
"superior"), aseparacdo entre"i" e" 0" seriaumadiérese; contudo,
entendo eu que, dentro do verso, ndo importasetemosumacou varias
palavras, dado que o verso inteiro constitui um Unico morfemapara

efeito de escansio. Ver DIERESE e SINERESE

*HINO - Tipo de poemaentusi astico deformato variavel que, atual mente,
s6 ndo se confunde com aode pel o fato derelacionar-seaumamelodiae,
comumente, cel ebrar algumaentidade publicaou ingtitui¢éo, taiscomo a
nacdo, abandeira, acidade, etc. (Ver topico 15)

*HIPERBATO - Tipo detropo queinverte aordem das palavras e favorece o
gjuste métrico do verso. (Ver topico 11.9.1)

*HIPERBIBASMO - Deslocamento forcado dasilabaméscula. Ver SISTOLE e
DIASTOLE

*HIPERBOLE - Tipo detropo em que apalavraexata é substituidaou
complementada por umaexpressao exagerada, demodo queaidéa
resultante aumentaou diminui aintensi dade daquilo que se atribui a0
caso, como nasfrases" chorou riosdelégrimas’, "verteu torrentesde
sangue'’, "tem um coracéo maior que 0 mundo™ ou "tem um narigéo que ndo

acabamais'. Exemplos estdo nosversosabaixo. (Ver topico 11.9.1)

[Mundo mundo vasto mundo,
maisvasto € meu coracao.] [ Drummond]

[Osdeusesrugem. Entreincéndiosde ouro egemas,
Hatorrentes de sangue, hecatombes supremas,
Herdisrojando ao chéo, troféusardendo em pira] [Bilac]
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[Nariz, nariz, enariz,

Nariz, que nuncase acaba;
Nariz, que seele desaba,
Faraomundoinfeliz!] [Bocage]

*HIPERMETRIA - Quebrade um pé por silabaamais, ocasionando o
alongamento injustificavel doverso, como nestetrecho daletradavalsa
"Eusonhel quetu estavastéo linda', de Lamartine Babo e Francisco
Matoso:

[A orquestratocavavalsasdolentes

Tomei-te aos bracos,

Fomos dancando,

Ambossilentes

E os pares que rodeavam entre nés (hipérmetro)
Diziamcoisas,

Trocavamjuras

A meiavoz]

Note-se que 0 segundo decassilabo é hipérmetro, dado que seu verdadeiro
NR €2,3,2,4 e, paraacompanhar o NR 2,3,2,3 do outro decassilabo, o
autor forcaumasinérese absurdaem "rodeavam/entre” (que soa, navoz de
FranciscoAlves, como "rodeavuentre"), efeito inadmissivel nestetipo de
cancao, aindaque aceitdvel numaletrade punk rock. (Ver topicosbs.1,
5.2,6.3,6.4.1,7.7.6e11.1) Ver também CATALEXE

*HIPERTESE - Tipo de metapl asmo que favorece aelasticidade do verso.
(Vertopico 11.9.2)

*HIPODOCMIO - Ver DOCMIO
*HOMOFONIA - Semelhancasonoraou coincidénciavocdlicaentre paavras

dentro do verso, ou entre diferentes ordens de rimadentro daestrofe:
por exemplo, dasvogais"a', "€" e"0" nestesversosdeAutade Souza,

ouentreasrimas"and' e"ama' neste quarteto de Luis Delfino:
[Minh'dmavai cantar, dmasagradal]

[N&o creio nisso e ninguém crédecerto...]

[Mesmo encontrel quem medissesseumdial

[A voz de um érgéo solugcando dores]

[ Teu voluntario escravo, 6 soberana,

Amo atuavida, edelaateiaeodrama,
Quenaminhaexisténciasederrama,
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Como um eco semfim davidahumanal]
(Ver topico 11.1) Ver também ALOFONIA e ASSONANCIA

*HOMOMETRIA - Caracteristicado verso homoémetro, que, consideradoemsi
mesmo, € composto de pésiguais, ou que, considerado em rel acdo aos
demaisversosdo poema, temigua nimero desilabas. Ver HETEROMETRIA e
ISOSSILABISMO

*HOMOPTOTO - Figurasintéticaem que diferentes pal avras repetem o mesmo
caso, grau, tempo e/ou pessoa, como nosinfinitivos deste quarteto de

Florbela Espanca, ou naterceira pessoadosverbosno dltimo verso do

outro quarteto, de Luis Delfino. Ver POLIPTOTO e PAREQUESE

[Chegaste, enfim! Milagre de endoidar!
Viu-se nessa horao que ndo pode ser:
Em plenanoite, anoiteiluminar

E aspedras do caminho florescer!]

[N&o hapedraque adguando consuma;
Semferir-se, aaguafereapedradura;

Quer tempo: e gotae gota, umaapids uma,

A beija, aencanta, aenlaca, aenvolve, afural]

*HOMOTELEUTO - Figuramorfol 6gicaem que asonoridade entre diversas
pal avras as aproximapel amesmaterminacao, principa mente quanto as
postoni cas, aindaqueavoga masculando coincida: "'sdbado™” ndo rima
com "bébado", masnaletrade" Construcao™" Chico Buarquefaz do
homotel euto um recurso até mai s precioso que umarimarica:

[ Sentou pradescansar como se fosse sdbado]

[ E tropecou no céu como sefosse um bébado]

[Tijolo comtijolo num desenho magico]

[Beijou suamulher como sefosselégico]

[Comeu feijdo com arroz como sefosse o maximo]

[Dancou e gargal hou como sefosse o proximo]

EmVinicius, "primavera’ néorimacom "nascerd’, maso efeito do
homotel euto € maisforte que ainconveniénciade quebrar o ritmo do

decassilabo:

[Outracarnevira A primavera
E carne, o amor é seivaeternaeforte;
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Quando o ser queVviveu unir-seamorte
No mundo umacriancanascera.]

Ver também PARONOMASIA; (ver topicos9.1e12.2)

*|CTO - Tempo forte que, namusi ca, corresponde ao acento ténico na
poesia. (Ver topico 6.5) Ver também MASCULA eACENTO

*|DILIO - Tipo de poemalirico no qual 0 amante sedirige aamada.
Quando dialogado, incluindo também avoz daamada, confunde-secoma
écloga. Ver POEMA e POESIA

*|MPERFEITA - Tipo derima. (Ver topico 11.1)

*MPURO - Diz-sedo verso que, em rel agdo ao respectivo molde, ndo segue
rigorosamente o ritmo maisclassico. No caso do herdico, ver o topico
7.7.6.4; no caso do aexandrino, o topico 7.9.2; ver aindaANDROGINO

*NTERPOLADA ou OPOSTA - Tipo derimaconforme adisposi ¢do no esquema.
(Vertopico11.1)

*| SOSSILABISMO - Mesmaquantidade de silabas entre versos, o que néo
implicanecessariamente em assonancianem em simetria: doisdecassilabos
s80 i sossi| &bi cos, mas podem ndo rimar, e um deles pode ser herdico
enguanto outro é safico. (Ver capitulo 3 etdpicos5.2,6.4.1e€6.5) Ver
ANISOSSILABISMO eHOMOMETRIA

*] SOSTROFICO - Diz-se do poemaformado por estrofesiguais, tanto na
guantidade de versos por estrofe como nameétricados versos. Sao
exemplosaode eaepopéia; naliteraturade cordel, osromancesem
sextilha. (Ver topico 11.2) Ver tambémALOSTROFICO

* JAMBICO - Ritmo preferencia do verso em portugués, baseado no menor pé
masculino, o jambo. (Ver ostépicos4.9.1e5.4.1)

*JAMBO oulAMBO - Tipo de pé masculino. (Ver tépicos 6.4 e 15)

* JONICO MAIOR - Tipo de péfeminino. (Ver topicos6.1 e 15)

* JONICO MENOR - Tipo de pémasculino. (Ver topicos6.4 e 15)

*LEONINA - Tipo derima. (Ver tépico 11.1)

*LIBRISMO ouVERSILIBRISMO - Tendénciaaadocao do versolivre em lugar
dorigor formal e normativo, procedimento tipico dapoesiamodernista.

(Ver capitulo 12)

*LICENCA - Em poesia, todo procedimento que transgride umanormaem
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beneficio de outra, como o sacrificio daconcordanciaem favor da
métrica, ou datonicidade do vocabul o em funcéo datonicidade do verso.
Numaacepcdo ampla, alicencapoéticaabrange umirrestrito recurso ao
sentido figurado e ao experimento formal , ndo apenas quanto aos casosja
dicionarizados, mas em qual quer caso que, acritério pessoal do poeta,
envolvaalteracéo dasfuncdes morfol Ogicas, sintéticase semanticasduma
palavraoufrase. Tal ateracéoinclui o uso detropos e metaplasmos,

bem como alegitimacdo dos chamados viciosdelinguagem. (Ver topico
11.9)

*LIMERICK eLIMEIRIQUE - Género epigraméti co-fescenino dalinguainglesa
erespectivaadaptacdo brasileira. (Ver tépicos7.6.1,11.1.1e11.5)

*LIRICA - Ver POESIA
*LIVRE - Ver VERSO

*MADRIGAL - Tipo de poemaal ostrofico de extensdo breve e contelido
ligeiro, quetanto podeter cunho lirico como satirico. Neste tltimo

caso, difere do epigramapor conter maisde umaestrofe e por admitir
metrosmaisvariados. (Ver tépico 11.2)

*MARTELO - Tipo de decassilabo cesurado internamente naterceiraena
sextasilabas. (Ver topico 7.7.6.3 ecapitulo 10) Ver AGALOPADO

*MARTELOAGALOPADO - Adaptaco brasileirado decassilabo
dianapésti co-pednico adécima. Essamodalidade é consideradacomo do
maisalto padréo entre osgénerosde " cantoria', e s encontraparalelo
do mesmo nivel nos hendecassilabosdo "galopeaberamar". (Ver
capitulo 10)

*MARTELOALAGOANO - Modalidade de martel o agal opado naqual o verso
final repeteum estribilho. (Ver topico 10.3)

*MARTELO CRUZADO - Tipo desextilhanagua overso "martelado” se
originou. (Ver topico 11.2.4)

*MASCULA - Silabaou vogal ténica. (Ver capitulo 3 etopico4.1)
*MESARQUIA - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1
*MESODIPLOSE - Figurarepetitivaexemplificadano tépico 11.9.1
*MESOTELEUTO - Figurarepetitivaexemplificadano tépico 11.9.1
*METAFORA - Tipo detropo que, em poesia, tem menos conseqiiéncias

formaisqueteméticas. Aindaassm, aescolhadumaidéasimbdlicapode
influir namétricaou narima, como "fel" ou"pao" (monossilabos) para
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representar "amargura’ e"aimento” (tetrassilabos), que, sevieremno

final dalinha, determinardo, démdarima, o cardter agudo do verso.
Genericamente, qual quer imagem comparativaétidacomo metéfora, mas,
paradistingui-ladosdiversostipos de metonimia, convencionou-seque,

nesta, acomparacdo jaestaimplicita, enquanto que nametéforaa

comparacdo €"inventada' pelo poeta, poisaimagem usadandoteria,
necessariamente, rel acao | 6gicacom apessoaou coisarepresentada, como

no caso em que sechamaumamulher de"vibora'. Ver ALEGORIA (Ver tépico
11.9.1)

Exemplo de metaforaauto-explicadaestaneste haicai deAidaGodinho:

[No céucintilante
mil vaga-lumesbrincando:
mil sonhosvagando.]

*METALEPSE - Tipo de metonimiaem que apalavraexata é substituida por
umaexpressao que lherepresentao efeito, ou sgja, em queacausaé
substituidapelaconsequiéncia, como naexpressao "suor” emlugar de
"trabalho", ou"lagrima’ emlugar de"sofrimento”, ou

"cabelosbrancos' emlugar de"velhice'. Exemplosestéo nosversos

abaixo. (Ver tépico 11.9.1)

[Misturou o seu sangue ao NOSSo Sangue,
O seu suor, no campo, ao suor daaurora,
Deuforcaealento ao nosso corpo langue.] [LuisDelfino]

[Serapossivel queoteu seio rosa,
Nuncaembalassealégrimaformosa?
Ah! ndo ésrosa, poisndo tensespinhos!] [Autade Souza)

[E aindano fulgor dos seus cabel os brancos,
Sonhar como mulher, sentir como criangal] [Carmen Cinira]

*METAPLASMO - Figuradelinguagem cujo emprego se enquadraentre as
licencas poéticas. (Ver topico 11.9.2)

*METATESE - Tipo de metapl asmo que podeinfluir namétricaou narimado
verso. (Ver tépico 11.9.2)

*METONIMIA - Tipo detropo em que apal avraexataé substituidapor
outracom aqual tenhaumarel acéo quantitativa(sinédoque), quditativa
(antonomasia) ou consecutiva(metal epse), além danogdo comparativa,
pressupostanas correl agdesreciprocasde: singular eplura ("agraca
damoca' emvez de"dasmocas'); nome comum enome proprio ("Olivro,
esseguerreiro” emvez de"Napoledo"); causaeefeito (" cabel osbrancos'
emvez de"velhice"); parteetodo ("peitosapaixonados’ emvez de
"pessoas gpaixonadas'); continente e contetido (' bebeu um garrafdo de
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vinho" emvez de"ovinho dum garrafao"); objeto ematerial dequeé
feito ("ouro" emvez de"dinheiro”, "bronze" emvez de"estéua'); autor
eobra("Jali LopedeVega' emvez de"apoesiade LopedeVega");
proprietério e propriedade ("almocar no Chind' emvez de"no restaurante
do China"); morador e morada("jantar no Guedes' emvez de"nacasado
Guedes', "morrosma-vestidos' emvez de " habitantesdosmorros'); lugar
eproduto ("um porto” emvez de"vinho do Porto"); ou concreto e

abgtrato ("bandeira’ emvez de"pétrid'). A rigor, ametaforaabrangeria
também ametonimia, masadistingao estAno nexo comparativo, que na
metonimiaé pressuposto, e nametéforaproposto pelo poeta: assim, a
pombacomo sindnimo de"paz" é metonimia (por ser esse conceito
universal), mascomo similede"sonho" (aexempl o do que propde Raimundo
Correiano soneto "Aspombas") é metéfora, por ser conceito pessoal do
autor. (Ver tépico 11.9.1) Exemplos estéo nos versos abaixo:

[Searosamurchaindaem botdo, eagraca
Damocafoge quando aidade cresce] [Autade Souzal

[Olivro- esseaudaz guerreiro
Queconquistao mundointeiro
Sem nuncater Waterloo] [CastroAlves|

[E aindano fulgor dos seus cabel os brancos,
Sonhar como mul her, sentir como criangal] [Carmen Cinira)

[Jali LopedeVegaeli Gregorio] [Glauco Mattoso]

[ Festados nossostrapos coloridos,
A mostrar que, nosmorros mal-vestidos,
E sempreferiado nacional] [Orestes Barbosa]

[S80, asvezes, assurdinas

Dospeitosapaixonados

Aqueasnotasdivinas

Queeledesprende aos bocados...] [Emilio de Menezes|

*METRIFICACAO - Parte daversificacio quetratadaextensdo e dos
limitesdo verso, bem como dos critérios paraacontagem sildbica. (Ver

ocapitulo7)

*MISTURADA - Tipo derimasem esquemafixo, dispostaa eatoriamente na
estrofe ou num poemalivre. (Ver topicos11.1e12.1)

*MOLOSSO - Tipo de pémasculino. (Ver tépicos6.4 e 15)

*MONOMETRIA - Caracteristicado verso composto de um so pé, ou sgja, do
versodi, tri outetrassilabo. Ver POLIMETRIA (Ver tépico 7.2)
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*MONOSSILABO - Hipotético verso de umanicasilaba, que napréticasd
exigteartificiamente, como procedimento concretistaou exercicio

| Gdi co, dado que 0 menor verso ndo poderiaser menor que 0 menor pée
gue este se compde de duas silabas. (Ver tépicos4.4,5.1e7.2)

*MONOSTICO - Tecnicamente seriao poemaou estrofe que se compde deum
SO verso; naprética, designao motede verso tnico querecai no ultimo
verso daglosa. (Ver topicos10.2e11.3.4)

*MONOSTROFICO - Diz-se do poema composto de umaso estrofe, caso do
haicai, dolimeirique ou datrova. Ver POEMA

*MORDOBRE - Ourima"mordobrada’, €éaocorrénciade palavras derivadas
domesmoradica, variando apenasacategoriagramatical, como "sangue”
e"exangue'. Ver DOBRE e PAREQUESE; (Ver topico 11.1)

*MOSAICADA - Tipoderima. (Ver tépico 11.1)

*MOTE - Um ou maisversos propondo um temaaser comentado e
desenvolvido naglosa. Normalmente o mote é um refréo corrente ou
andnimo, glosado por varios poetas ao longo do tempo, ou entdo umafrase
metrificadaformuladapor um poetaaoutro, aguisadedesafio. O

formato maiscomum de mote € o distico em redondilhamaior, chamado de
"colcheid’, queretornaacadaglosanumatornada’ de colocacéo

varidvel. (Ver topico 11.3)

*MOURAO ou MOIRAO - Poemarepentistacomposto em quintilha, sextilha,
septilha, ou mesmo em duodécima, sob regrasrigidas. (Ver otopico 11.2)

*NARRATIVA - Ver POESIA

*NENIA - Tipo de el egiafinebre que, juntamente com o epit&fioeo
epicédio, cultuavaamemadriadum faecido. Ver ELEGIA

*NONA - Estrofe ou poemade nove versos. Techicamente 0 nomeseria
eneastico, mastanto o molde como o termo séo pouco usados. (Ver topico
11.2.7)

*NONA-DECIMA - Tipo deglosa. (Ver topico 11.3.2)

*NUMEROS - A representacio numéricado verso pode ser feitade duas
maneiras. marcando SO as sil abas méscul as cesuravel s (nimero
distributivo) ou marcando aquantidade silabicados pés que o compdem
(ndmero representativo). (Ver, respectivamente, ostopicos4.7 €4.8)

*OCTETO ou OCTOSTICO - Ver OITAVA

*OCTOSSILABO - Verso de oito silabas. (Ver topico 7.5)
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*OCTOSTICO - Ver OITAVA

*ODE - Tipo de poemaisostréfico cujo tema, ao contrario daelegia, é
alegre ou comemorativo. Por extensdo, qual quer formato de poemaemtom
deexatacao. Quando especificamente ausivo acel ebracdo dum casamento,
0 poema é chamado de epital amio; quando tematizafestasregadasavinho
eoutras beberagens, € chamado de ditirambo. Quando musicado e
oficializado, o poemaexaltativo é chamado de hino ou cantico. Em
Camodes, por exemplo, aode €isostréficamas variaentre o septeto

rimado e o branco, com quebradosintercal ados aos decassil abos; em José
Bonifécio (o Ve ho), éisostréficaa” Ode aosbaianos', compostade
guartetos brancos, sendo trés decassilabos e um quebrado em cada
estrofe; em Castro Alves, por exempl o, éisostroficaa Ode ao Dousde
Julho", compostaem oitavas decassil abas, jaem Fernando Pessoa, por
exemplo, sSo dogréficasasodes"marcid”, "maritima’ e"triunfa”,

sob 0 heterdnimo de Alvaro de Campos, em Drummond, éa ostréfica, por
exemplo, a" Ode no cinglientenério do poetabrasileiro”. Ver POEMA e
CANTO (Vertopicos11.2.2,11.2.4,11.2.5e11.2.6)

*OITAVA - Estrofe ou poemade oito versos. Tecnicamente, aestrofe
propriamente ditateriao nome de octeto, e 0 poema, de octéstico, mas
sd0 termos desusados. (Ver tépico 11.2.6)

* Ol TAVA REAL ou OI TAVA HEROICA - Estrofe octésticaem decassil abos,
tipicadapoesiaépica, como nos"Lusiadas' de Camdes. Ver OI TAVA-RIMA

*OITAVA-RIMA - Tipo de poemai sostréfico de esguema unissono, composto

deoitavasreais, aexemplo dos"Lusiadas' de Camdes. (Ver tépico
11.2.6)

*ONOMATOPEIA - Figuraque consiste no emprego de pal avras que provocam

efeitosfonéticosimitativosdossonsnaturaisquetais paavras
representam, como no soneto de Bilac em que " clangor” traduz o som da
tuba, "trom" e"silvo" traduzem osruidosdaondaque se arrebenta, e
"arrolo” (o mesmo que"arrulho") traduz sentimentos de carinho:

[Amo-te assim, desconhecidae obscura.
Tubadealtoclangor, lirasingda,
Quetensotromeosilvodaprocela,

E o arrolo dasaudade edaternural ]

Também neste terceto de Francisca Jiliase percebe como aonomatopéia
repercute as sonoridades que a poetisavisaexpressar:

[Versos quelembrem, com seus barbarosruidos,
Orao aspero rumor de um cal hau que se quebra,
Orao surdo rumor de marmores partidos!]
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(Ver topico 12.2)
* OPOSTA - Outro nomedarimainterpolada.
*OPULENTA - Ver RIMA

* OXIMORO - Tipo de tropo em que umapal avraou expressio, em suacarga
semantica("misérid’ ou"riqueza’, por exempl0) ou em seu aspecto
morfolégico (apalavra”pena’ nasopostas acepcdesde " punicdo” e
"misericordia'), é confrontadacom suapropriaantitese, no mesmo verso

ou poema, produzindo efeitos paradoxais as vezesrefletidosnamétrica

ou harima. Em certos casos, o procedimento oximorico coincidecoma
palinddia, como nestes quartetos cujosversosprimeiro edltimo se

contradizem:

[ Poetas semprefalam averdade,

equem afalando merece pena.

Chorar do crocodilo erir dahiena:
éassmqueseinterpretaarealidade.

Umvatediss mula(a) suavontade,

emudalogo o angulo dacena.

Tem 6dio ou aversdo, masfinge pena.

Poetas nuncafalam averdade.] [Glauco Mattoso]
Outros exempl os de oximoro estdo nestes versos de GilkaMachado:
[Miséria- minhaintimariquezal

[Domino-te; entretanto, éstu que medominas]

[ postaentre o gozo eador - satanicaedivina-]
[mal que ndo sabes doer e bem que ndo confortas...]

[Fiz do siléncio meu constante brado]

[O meu santo pecado, 6 pecadora
virtudeminhal 6 minhahesitacéo!]

[ 6 dubio sentimento, que comigo
vives, minhaagoniaemeu prazer']

(Vertopico11.9.1)

*PALILOGIA - Figurarepetitivaexemplificadanotépico 11.9.1; ver
também TORNADA
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*PALIMBAQUIO - Outro nomedo pé antibaguio.

*PALINODIA - Poemaou trecho de poemaem que o autor retomaum temagque
€le proprio abordou noutro poema, gera mente parafazer algumaressalva

ou retratacdo, como nosdoisfragmentos de Drummond abaixo, ou nosdois
meus maisabaixo, Nos quais ostemas davastidao ou danobiliarquia,
respectivamente, sao retificados. Por extensdo, pode ser chamadade
palinddiaafiguraque, no mesmo poema, seutilizaparadesdizer o que

acabade ser dito, como nestes quartetos:

[Suburbios das metrépol esdestino

sdo paraaguns milhGes que do trabalho
retornam, num transportevelho efalho
gue, aostrancos e barrancos, tocao sino.

Quesino, nadal Apito! Nem defino

direito essetrambolho, um quebra-galho

chamado de"trem-bala’, pelo atalho

gue passanasfavelas, no.] [Glauco Mattoso]

[Mundo mundo vasto mundo
maisvasto € meu coracao]
[Drummond, no " Poemade setefaces']

[N&o, meu coracao ndo € maior que 0 mundo.
E muito menor]
[Drummond, em"Mundo grande']

[Nadécadade 20, aPaulicéia
sotinhaprédio baixo e casaréo.
Atéqueumvision&rio, otal baréo,

deerguer o arranha-céu foi tendo aidéia]
[Glauco Mattoso, no soneto " Arquiteténico”]

[Por mim, quaseabardo foi promovido
otal comendador queo projetara]
[Glauco Mattoso, no soneto "Ao Martindli”]

Também palinddico é o segundo dos quartetos abai xo, em que Claudio
Manuel daCostareconsiderao conceito do primeiro quarteto, este

pertencente aum soneto maisantigo:

[Injusto Amor, sedeteujugo isento
Euvirarespirar aliberdade,

Se eu pudesse datuadivindade
Cantar umdiaalegre o vencimento]
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[Eu cantei, nd0 0 nego, eualgumdia
Cantei doinjusto amor 0 vencimento;
Sem saber, queveneno maisviolento
Nas doces expressdesfal so encobria]

(Ver tépico 11.9.1) Ver também OXIMORO
*PARADOXO - Ver OXIMORO
*PARAGOGE - Ver EPITESE

*PARALELA - Outro nomedarimaemparel hada.

*PARCELA - Tipo de décimacompostaem versos de quatro ou cinco silabas.
(Vertopicos7.2.1e7.2.2)

*PARELHA - Estrofedistica. (Ver tépico 11.2)

*PAREQUEMA - Figurade efeito fonético causada pel o eco dasilabafina
dum vocabulo, repetidanasilabainicia do vocabul o seguinte, como nas
expressdes " nadadaguilo”, "sambabaiano”, "amor morta" ou" sempre
presente", e maiscomum nas|etras damusicapopular que napoesia

escrita
[A voz deum 6rgdo solucando dores] [Autade Souza]

[ChiquitaBacanaladaMartinica
Seveste c'umacascade bananananica] [Jodo de Barro/Alberto Ribeiro]

[Dorme, menino grande,
Queeu estou perto deti!] [Antdnio Marid]

[Meu caminho éde pedra,
Como posso sonhar?] [Fernando Brant/Milton Nascimento]

(Vertopico9.1)
*PAREQUESE - Figurasintético-morfol 6gicaque aproximapaavrasdamesma
derivacdo, como o substantivo "dor" e respectivo adjetivo neste exemplo

de GilkaMachado; quando ocorre em expressdes rimadas, trata-se dum
MORDOBRE. Ver também HOMOPTOTO e POLIPTOTO. (Ver topico 11.1)

[Comtodaavistaemtuavistapresa,
penso: umador téo dolorosaassim
s0 hanaminhainternaprofundeza...]

*PARIAMBO ou PERIAMBO - Outrosnomesdo pé pirriquio.
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*PARODIA - Qual quer formato de poema satirico que caricature um poema
ahelo, imitando-lhe 0 estilo, 0 vocabul &rio e 0 tema, porém

profanando-lhe aseriedade. Geralmente aparddiareaproveitaasrimasdo
origind esatirizaclassicosdaliteratura, ridicularizando-lhesou
banalizando-lhesatemética, quando ndo transformando-aem matéria

fescenina, aexempl o daguelaquefiz sobre 0 soneto "L inguaportuguesa
deBilac (transcrito no topico 7.7.6); ver também POEMA HEROI-COMICO e
CENTAO

"LINGUA PUTANHEIRA" [Glauco Mattoso]

A linguadeflorada, putabela,

aum tempo édespudor e compostura.
Meninavirgem, Sm, porémimpura
tem cabacinho mascarahosfela

Quero-teassim, cu doceepicadura,
caricia, ato deamor, currabarrela,
guetensodomeoviciodadonzela
eo ardor dacrueldade edatortural

Amo teus bardos, anjos de Sodoma,
bastardosde olho vivo ede énuslargo!
Amo-te, 6 grosso e doloroso idioma,

emqueo Pai mechamou "daputafilho”
eem que eu choro acegueirae canto o encargo
deusar-tealamber botas, dando um brilho!

* PARONOMASI A - Semel hancade sonoridade e/ou grafiaentre duas ou mais
pal avras ou expressdes dentro do poema, de modo aprovocar efeitos
eufonicos e até trocadilhescos. No poemalivre e no poemaconcreto a
paronomasiasupre aausénciade métricaerima, valorizando o

vocabulario pel o colorido dosecos silabicos. (Ver topico 12.2) Ver

também HOMOTELEUTO

No exemplo abaixo, aparonomasiase confunde com o travalinguas, jogo
verbal com o qua tem elementos em comum, quanto aos ecos morfémicose
assmilaridadesslabicas:

"SONETO TATIBITATE" [Glauco Mattoso]
[A aranhaarranhaaaranha, eorato réi

arouparococo do rei de Roma.
Tréstristestigrestrepam em Sodoma.
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A plebe aplaude o pleito do playboy.

Mamao maduro manchaamao que o mai.
A damado masocao socae doma.
Glaucomatoso é o globo com glaucoma.
O dedo do detento é duro e ddi.

Bilu, tetéa, pinto, pingulim.
Escubidu, Banzé, Pluto, Capeto,
Esnupe, Rintintim, Milu, Tintim.

S6 sinto sono seme sai soneto.
Pirlimpimpim pramim épé marfim,
pois o peito do pé do Pedro é preto.]

* PE - Cadaum dos fragmentos que compdem o verso. Um pénéo é um verso,
nem umasilaba. Portanto, ndo é correto dizer que um verso tem dez pés

sefor um decassilabo; tampouco dizer que umaestrofetem dez pés sefor
umadécima. No caso do "martel o alagoano”, no topico 10.3 o equivoco é
explicado. O menor pétem duas silabas e 0 maior tem quatro. Um pénéo

coi ncide necessariamente com as sil abas de umaou maispalavras, como se
notanestesexemplos:

[ Se em teu formoso céu, risonho elimpido]
(Seem){teu}/ (for)[mo](so){ ceu}/ (ri)[so] (nhoe){ Iim} ...

Osdoisprimeiros pés (um jambo e um dijambo) coincidem com aspaavras

"Seemteu” e"formoso céu", respectivamente, maso terceiro pé (outro
dijambo) englobaassilabas"risonhoelim”.

[A imagem do Cruzeiro resplandece]
(Ai){ma}/ (gem)(do)(Cru){ zei}/ (ro)(res)(plan){ de} ...

Aqui nenhum dos pés (um jambo e doi s pedes quartos) corresponde a
paavrasinteiras: no primeiro, "A ima'; no segundo, "gemdo Cruzel"; no
terceiro, "roresplande”.

Ospéssao classificados de acordo com o género (masculino ou feminino)
ecom o tamanho (pegueno, médio ou grande, isto &, duas, trés ou quatro
silabas). Ver oscapitulos2 e 4, dém do topico 7.1.1; (Paraum

detal hamento dostipos de pé, masculino efeminino, e de seus numerosos
nomes conforme a posi cao dastonicas, vejam-se ostopicos4.9, 6.1 e
6.4)

*PEAO, PEONIO ou PEON - Nome dado aquatro tipos de pés, sendo o quarto
masculino e osoutrostrésfemininos. (Ver tépicos6.1, 6.4 e 15)
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*PELEJA - Tipo de poemaal ostréfico composto adoiseresultante de
desafio, usual mente entre repenti stas, que se apresentam peranteum
auditorio e pdem aprovaahabilidade, um do outro, nosdiversos moldes
dapoesiapopular (sextilha, septilha, martel o, galope, etc.),
posteriormentetranscrito parapublicacdo em folheto de cordel. Ver
ROMANCE

*PENTAMETRO - Qual quer tamanho de verso que sejacomposto de cinco pés,
independentemente do tipo destes. O pentametro jambico (NR 2,2,2,2,2)
seriaoritmo ideal parao decassilabo, que assim poderiaser

qualificado como androgino. (Ver topico 7.7.6)

*PENTASSILABO - Verso de cinco silabas. (Ver topico 7.2)
*PENTASTICO - Ver QUINTILHA

* PEONICO - Ritmo baseado no maior tamanho de pé masculino, o pedo
guarto. (Ver tépico 4.9.3)

* PERIFRA SE - Tipo de tropo em que apa avramais exata é substituida por
umaexpressao maisvagae, geramente, maisprolixa, como "rei dos
animais' emlugar de"ledo". Muitasvezesaperifrasefuncionacomo
eufemismo, aexempl o daexpressao " portador de deficiénciavisua" em
lugar de"cego” ou"mulher devidaféacil" emlugar de"putd’, masé

evidente que, em poesia, um dissil abo tem aplicabilidade bem mais
freqliente que um sintagmacomplexo. (Ver tépico 11.9.1)

* PIRRIQUIO ou DIBRACO - Tipo de péfeminino, incabivel namétrica
portuguesa. (Ver topicos6.1 e 15)

*PLEONASMO - Tipo detropo em que a pal avraexata € enfati zada por
outra(s) quelhereafirmam o sentido, como nasexpressdes'vi com meus
prépriosolhos’ e"amim me parece'. Emboratodaredundanciaseja, em
principio, supérflua, em poesiaécomum que algunsconceitossgam
reforcados deforma pleonéstica, num recurso grandiloguente. (Ver topico
11.9.1) Exempl os estéo nestes versos de GilkaMachado:

[ Procuro-meamim mesma, em meuslonges perdida]

[guem mederaresfriar-meno teu gelo!
guem mederaaquecer-te em meu verdo!....]

[ penso: umador téo dolorosaassim
s6 hanaminhainternaprofundeza...]

*POBRE - Ver RIMA

*POEMA - Composi¢ao litero-musical de extensdo variave, formadapor uma
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ou maisestrofes, estas de doisou maisversos, estes de um ou mais pés.
Tematicamente, atipologiavariaconforme os géneros poéticos.
Formamente, o poema pode ser monostrofico, isostréfico ou aostréfico.
Arrigor, 0 menor poemaseriamondstico, maso motedeumaso linhase
completanarespectivaglosa, formando um vilancete, que éaostréfico.
Outros casos de poemas al ostréficos séo o madrigal, 0 soneto, orondo, a
bal ada e apel g a; isostroficos sdo o romance de cordel, aoitava-rima,
aterca-rima, aelegia, aode e o ditirambo; monostroficossao o haical,
atrova, aendecha, olimeirique, otriolé, o epigramae, namaioria, 0S
poemaslivres. Ver POESIA (Ver capitulo 11)

* POEMA HEROI-COMICO - Tipo de poemaisostrofico (em oitavas) que parodia
aepopéia, tratando de formagrandil ogliente temas banais ou
insignificantes. Ver EPOPEIA e PARODIA

*POESI A - A despeito daacepcao dicionarizada, ndo € sinbnimo de poema,
donde ser inadequado referirmo-nosaum "livro depoesias’, damesma
formaquendo seriapreciso dudirmosas"musicas' dumdiscoesmas
cancdes ou faixas. Filosoficamente, aconceituacéo dapoesiapodevariar

a0 sabor dastendéncias estéticas. Tecnicamente, apoesiaéuma

qualidade ou, mais precisamente, uma propriedade dalinguagem
(identificada.com aplasticidade morfol 6gicae com afiguratividade

semanti co-teméti ca), donde podermos achar poesianum texto em prosa, da
mesmamaneiraque, num texto em verso, podefaltar poesia.
Especificamente, apoesiapode ser, conforme seu objeto, épica(feitos
gloriosos), lirica(casosamorosos), narrativa (fatos curiosos),
satirica(costumes ou personagensjocosos), fescenina (atos

indecorosos), etc. - géneros aos quais correspondem algunstiposde
poemas, como o soneto ou oidilio alirica, o romanceanarrativaeo
epigramaou aparodiaasatirica. Ver POEMA e CANTIGA

*POLIMETRIA ou POLIMETRISMO - Emprego de diferentes comprimentosde
VErso no mesmo poema, ou de diferentestamanhos de pé no mesmo verso.
Ver ANISOSSILABISMO, LIBRISMO, MONOMETRIA eHETEROMETRIA

*POLIPTOTO - Figurasintaticaem que amesma palavraserepete em
diferentes casos, graus, tempos €/ou pessoas, como o substantivo " olho"
erespectivo verbo no terceto de GilkaMachado, ou o adjetivo "negro” e
respectivasformasfemininaeverba no terceto de FranciscaJilia. Ver
HOMOPTOTO e PAREQUESE.

[N&o meolhesmais, formoso querubim!
gueveo nosteusolhosatristeza
dosmeusolhosolhando paramim.] [GilkaMachado]

[Cegal que negramao, entre osnegros escolhos
Do caos, foi procurar atreva, que enegrece,
Paracegar-te avistae escurecer-te osolhos?] [FranciscaJdlia]
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*POLISSINDETO - Tipo detropo que alongao verso. (Ver topico 11.9.1)

* PROCELEUSMATICO - Tipo de péfeminino, incabivel namétricaportuguesa.
(Vertopicos6.1e15)

* PROSOPOPEIA - Figuraqueatribui atitudes humanasaoutros seres,
animados ou inanimados, como asreacdes do mar neste quarteto de Gilka
Machado:

[E otruculento Mar sinistramente estronda,
Ruge, regouga, rola, espuma, em rodopel os,

E, talvez, porque, agora, amo tesouro esconda,
Cadavez maisferoz searrepiade zel0s]

(Vertépico12.2)

* PROTESE - Tipo de metaplasmo que favorece o alongamento do verso. (Ver
tépico 11.9.2)

*PROVENCAL - Tipo de decassilabo cesurado internamente naquartae
sétimasilabas. (Ver topicos7.7.1e7.7.6.5)

*PURO - Diz-sedeagunsformatosde versoscujo ritmo se mantémfiel a
um molde classico, tal como o herdico ou o dexandrino. (Ver tépicos
7.76.1e7.9.2)

*QUADRA ou QUADRINHA - Ver TROVA
*QUADRA-DECIMA - Tipodeglosa. (Ver topico 11.3.1)

* QUADRAO - Poemarepentistacomposto em oitavaou décimasob regras
rigidas. (Ver otépico 11.2)

*QUADRAO TROCADO - Moddidade dapoesiapopular em queaestrofe éuma
oitava, compostaem a exandrinos, seguindo o ritmo tetranapéstico, deNR
3,3,3,3. (Ver topicos 7.9e11.2.6)

*QUADRATURA - |gualdade nacontagem entre as silabas do verso e os
versos darespectivaestrofe. Em certos moldes poematicos, alel da
guadraturafixalimitesquetornam praticamente " perfeito” oformato
estréfico, como aproporcao de sete por sete naseptilhaem redondilha
maior, deoito por oito notriolé, ou de dez por dez nadécimaem

martelo. Nabalada, alei daquadraturaéflexivel, permitindo que cada
estrofetenhatantos versos quantas forem as silabas de cadaverso. (Ver
ostépicos11.2.2,11.2.3,11.2.4,11.25,11.2.6,11.2.10e11.3)

*QUANTITATIVO - Critério de mensuracdo do verso pela™ quantidade” (que
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nado significao nlmero desilabase sim aduracéo delas, divididasentre
longasebreves), vigente napoesiagreco-latina. Naversificagdo atual,
subsi ste apenas anomenclatura podol 6gica(ver capitulo 15) tomadade
empréstimo aterminologiaclassica, jaqueentrendsvigorao critério
silbico-acentua, quechamo de"sexuad".

*QUARTA-DECIMA - Tipo deglosa. (Ver topico 11.3.3)

*QUARTETO - Estrofe de quatro versos. O termo € usado paradesignar tal
estrofe como parte dum poema; quando o poemacompleto seresume aos
guatro versos, da-se-lhe 0 nome de quadra, ou, no terreno dapoesia
popular, trova. O termo técnico "tetrastico” € pouco usado. (Ver topico
11.2.2)

*QUEBRADO - Diz-se do pé cujo tamanho ndo se enquadrano metro do verso,
sgjapor faltaou excesso de silaba. Em caso defalta, o verso depé

guebrado é catal ético; em caso de excesso, € hipérmetro. Sdo exemplos

estes decassil abos quebrados de Florbela Espanca:

[Fui pelaestradaarir eacantar] (catal ético)

[Eu queriaser adrvoretoscaedensa (hipérmetro)
(Ver CATALEXEeHIPERMETRIA)
*QUINTETO-Ver QUINTILHA

*QUINTILHA - Estrofe ou poemade cinco versos. Tecnicamente, aestrofe
propriamente ditateriao nome de quinteto, e 0 poema, de pentéastico,
mas sa0 termos desusados. (Ver tépico 11.2.3)

*RARA - Ver RIMA

*REDONDILHA - Verso de arte-menor composto de cinco silabas (redondilha
menor) ou de sete silabas (redondilhamaior): ver, respectivamente, os
topicos7.2.2e7.4

*RICA - Ver RIMA
*RICOCHETE - Figurarepetitivaexemplificadano topico 11.9.1

*RIMA - Sonoridade daultimasilabado verso, quando coincide comade
outro(s) verso(s) do poema, consideradaapartir datltimavogal tonica:
"homem” rimacom " consomem” masnao rimacom"amém’', querimacom
"aém". Arimaé CONSOANTE quando todos os sons (vocalicose
consonantais) coincidem, comoem"ainda’ e"linda" ou"danca’ e"cansa’;
€ TOANTE quando sb asvogaiscoincidem, comoem"linda" e"limpa’ ou

"momento” e"suspenso”. Umarimaconsoante € SUFICIENTE quando sO
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coincidem osfonemasapartir daténica, comoem"largo” e"amargo”; é
OPUL ENTA quando também osfonemas anteriores aténicacoincidem, como em
"largurd’ e"amargura’. Bastague umaletraanterior coincida(como o

"g", chamado, no caso, ""consoante de apoio") paraquearimasga

opulenta, comoem"largura’ e"figura'. Quando as palavrasrimadas s8o
paroxitonas ou proparoxitonas, arimaé FEMININA ; quando sdo oxitonas, a
rimaé MASCULINA (ver tépico 11.1.4). Quando as pal avras séo damesma
categoriagramatical, arimaéPOBRE, como em "amor" e"caor"; quando
sdo dediferentes categorias, arimaéRICA, como em "amor" e"propor”
ou"6dio" e"fode-0"; quando as palavras disponivei sforem muito poucas
noidioma, arimaéRARA, como em"mamae’, queem Portugal rimacom
"também" eno Brasil com "apanhe’ ou " champanhe", dependendo da
pronunciaregional; quando as palavrasforem de diferentes categorias,

porém homagrafas, arimaéEQUIVOCA, comoem"gema" (substantivo) e
"gema' (doverbo"gemer"). (Outros parametrosdarimaestéo no topico

11.1) Ver também ESQUEMA RIMATICO

*RISADILHA - Tipo de poemaarcai co equival ente ao epigramaou ao
madrigal. Ver CANTIGA

*RITMO - Regul aridade com que os pés (e com el es as pausas de cesura) se
sucedem em cadaverso e, 0 maispossivel, repetindo-se entre versos
simétricos. (Ver capitulos2 e 3) O quedeterminao ritmo &, portanto, a

posi ¢do constante das sil abas mascul as, responsavei speladistribuicéo
dospés. O exemplo maisacabado deritmo € o jambico-dipednico (NR
2,4,4) do decassilabo herdico, presente naprimeiraestrofedo Hino

Nacional eno primeiro quarteto do soneto camoniano, sendo que, neste, 0
ritmo sb é quebrado noversoinicial, por um marteloemNR 3,3,4:

[Ouviramdo | pirangaas margensplécidas
Deum povo herdico o brado retumbante,
E o sol daliberdadeemraiosfulgidos
Brilhou no céu dapétrianesseinstante.]

[Almaminhagentil, quete partiste (martel o)
Té&o cedo destavidadescontente,
Repousalano céu eternamente,

E vivaeu canaterrasempretriste.]

Paraverificar napréticaapresencado ritmo em 2,4,4 bastacantar os
versos do quarteto camoniano sobre amelodiado hino, quando se
perceberacomo o martel o ficariaatravessado, soando como "Alma
minha...”

Tanto o herdico puro como o martel o tém ritmo ropdlico (chamado por
Proencade"ritmo derepouso™), pois comegam com pémais curto (repetido
ou ndo), seguido dum maislongo. No caso inverso (pélongo precedendo um
curto), oritmo seriaanti-ropalico. Nestaobrafago aindaadistingdo
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entreritmo absoluto (no qual o verso foi composto) eritmo relativo (no
gual élido ou cantado), conforme capitulo 2 etopicos4.6,6.5e7.7.5;
Proenca, por suavez, aventaum ritmo "indeciso” eum ritmo " derepouso”
(conformetoépicos6.4,7.2,7.4,7.6,7.7.6.4,7.9.4,9.1e12.2, além

do capitulo 8). A questdo ritmica esta presente a cada passo deste
tratado, sendo, como é, maisintrinsecaapoesiaqueapropriarima, da
qual sepode, eventua mente, prescindir.

*ROMANCE - Em poesia, tipo de poemanarrativo, i sostréfico, usualmente
composto em sextilhas e publicado em folhetos de cordel. N&o se confunde
com abal ada, emboraestatambém tenha, em suaacepcao popul ar, um cunho
narrativo ou lendério, porém diverso naestrofacéo. (Ver topico 11.2)

Ver também PELEJA

*ROMANCILHO - Ver ENDECHA

*RONDO ou RONDEL - Tipo de poemaal ostréfico, variando mais comumente
entre catorze e quinze versos (estrof ados em dois quartetos seguidos dum
sexteto, ou um quinteto seguido dum quarteto e um sexteto), sendo as

rimas apenas duas em esgquemacruzado. No versoinicial, o primeiro
hemistiquio congtitui um refréo, repetido como verso quebrado nofinal
dasdemaisestrofes. Modernamente, ha casos de rondé octossilabo, por
exemplo, em Manuel Bandeira. Ver POEMA e TORNADA (Ver tépicos11.2.2,
11.2.3e11.2.4)

*ROPALICO - Por anal ogiaaum tipo de verso grego, pode-se designar
tendem ao acréscimo de umasilaba, aexemplo dosNR 2,3,4 no eneassilabo
ou 2,4,4 no decassilabo. (Ver tépicos7.6.1 e€8.1) Ver também RITMO e
HETEROMETRIA

* SAFICO - Tipo de decassil abo cesurado internamente naquartae oitava
silabas, considerado tipicamentefeminino. (Ver topicos7.7.3e7.7.6.2)

* SAFICO QUEBRADO - Verso composto de oito silabas, assim chamado por
equivaler aos dois péstetrassilabos do safico, ou, por outraspal avras,
aum safico desmembrado do jambo final. (Ver tépico 7.5)

*SALMO - Ver CANTICO e ODE
*SATIRICA - Ver POESIA

*SEGMENTO - Cadaumadas possivei s subdivisdes que um verso pode
comportar apds aescansao. Caso asegmentacdo sefacapelacesura
feminina, adistribuicdo e aclassificacéo dospéspodevariar em

relacdo aumasegmentacao baseada nacesuramasculina. Alguns
identificam o segmento ao célon ou ao hemistiquio. (Ver tépico 7.1; para
aredondilhamaior, 7.4.1; parao decassilabo, 7.7.4/5; ver aindao
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capitulo 8)

*SEPTETO - Ver SEPTILHA

*SEPTILHA - Estrofe ou poemade sete versos. Tecnicamente, aestrofe
propriamente ditateriao nome de septeto, e 0 poema, de heptéstico, mas
sd0 termos desusados. (Ver tépico 11.2.5)

*SERRANILHA - Tipo de poemaarcaico identificado com aéclogaou o
idilio eoriginamente associado as cantigasamorosas. Ver CANTIGA

*SEXTETO-Ver SEXTILHA

*SEXTILHA - Estrofe ou poemade seisversos. Tecnicamente, aestrofe
propriamente ditateriao nome de sexteto, e 0 poema, de hexastico, mas
sdo termos desusados. Popularmente asextilhaé asvezes chamadade
"colcheld'. (Vertépico11.2.4)

*SEXUAL - Critério pelo qual o verso é medido em fungdo daintensidade
silabica (tonicidade) e ndo peladuracdo silébica (quantidade), como era
escandido napoesiagreco-latina. O verso acentual, cujo ritmo sebaseia
nosictos (temposfortes) e ndo nostempos|ongos, tem nas silabas
mascul as seu parametro de escansfo, razéo pelaqual otermo"sexua” se
aplicaaumaesticologialuso-brasileira. Ver QUANTITATIVO

*SILEPSE - Tipo detropo quefavorece o gjuste das palavras namétrica
do verso, gracasaateracéo sintéticanumaconcordancia. (Ver topico
11.9.1)

*SIMETRIA - Coincidénciaritmicaentre doisou maisversos, osquais,
guanto mais proximosestiverem, tanto melhor. Num poemaem redondilha
maior, por exemplo, osversosritmadosem NR 3,4 sdo simétricosentre

s. Seadternados com versosritmadosem NR 4,3 teremosum ritmo
assimétrico. Naconceituacao de Proenca, tambémimportaasimetriaentre
hemi stiquios, N0 mesmo verso ou entre versos, como, por exemplo, ospés
pednicos num octossilabo. (Ver tépicos6.2,6.3,7.7,7.7.4,7.8e

11.4.5)

*SINAFIA - Tipo de enjambamento radical, em que aquebradelinhacorta
umapalavra, demodo queasilabafina do primeiro fragmento funcione
como rima, ou que alinhaquebradasimplesmente se encaixe namétricado
verso. (Ver topicos6.1e11.9.1) Ver também ANACRUSE

*SINALEFA - Fusdo de duas palavras, tanto naprondnciaquanto na
escansdo e nagrafia, por meio dadisdo davoga fémeanofinal da
primeirapaavra, comoem"minh'ama’ e"d'agua’ (emqueavogd didida
ésubgtituidapel o apostrofo) ou em"estoutro” e"destarte” (emquea
vogal ndo deixasinal). Naproninciavulgar, asvezesocorresinalefa

303



onde deve ocorrer sinérese, cComo nosversos abaixo, Nosquaisas
paavrassoem"dessigualdade’ ou"espelhessal':

[ Se 0 penhor dessaigual dade]
[E oteu futuro espelhaessagrandeza]
(Ver otopico 11.9.2)

*SINCITO - Fusio de duas célulasmétricasiguais. O termo émaiscaro a
Proenca, que adotaadesignacéo de célulaparao pé. Outrostermos
designam esse metro composto de dois pésiguais(como "sizigia', por
exempl o), masamim convém o conceito dadipodia, coerentemente ao
conceito do pé métrico.

* SINCOPE - Tipo de metaplasmo que favorece o encurtamento do verso. (Ver
topicos7.7.6,10.2,11.2.8,11.3.1e11.9.2)

* SINEDOQUE - Tipo de metonimiaem que apal avraexataé substituidapor
outracomaqual guardaumarelacdo quantitativa, isto €, de compreensao
ouinclusdo: osingular pelo plural ("amadadedo homem" emvez de"dos
homens', "agracadamoca’ emvez de"dasmogas’, "namao dumaporcao de
marinheiro" emvez de"nasmaosdumaporcéo demarinheiros'); aparte
pelotodo ("bracosparaalavoura’ emvez de"trabalhadores'; "bonde
cheilodepernas’ envez de"chelodegente”; "veld' envez de"barco");

0 género pelaespécie ("amadade do homem" emvez de"daespécie
humana'); oindividuo pelaclasse/categoria ("o Sansdo damolecada’ em

vez de"avitima') evice-versa. Exemplos estéo nosversosabaixo. (Ver
topico 11.9.1)

[Searosamurchaindaem botdo, eagraca
Damocafoge quando aidade cresce] [Autade Souzal

[Viagem de Pessoanumaode
olevaadesgar-seprisioneiro
namao dumaporcdo de marinheiro:] [Glauco Mattoso]

[O bonde passacheio de pernas:
pernasbrancaspretasamarelas.] [Drummond]

[Fujo ao fervor do sol e cismo absorto

Em tantas cousas que se vao passadas

E euvoutornar aver... como, o conforto
Dasaguaspatriasrelembrando, avela

Tornaalgum diaao desg ado porto

E ové mudado e semlembrancadela] [Alberto de Oliveiral

[Consolo, agora, sO masturbacao.
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N&o hacristéo que agliente sem romanas,
nem eu, semfilisteus, serei Sansdo.] [Glauco Mattoso]

* SINERESE - Fus3o devogais, dentro dapalavraou entre palavras (apenas
naprondnciae naescansao, ndo hagrafia), como em "poesia’ (oe),
"dessaigualdade” (ai) ou"espelhaessa’ (ag). Norma mente sefundem
duasfémeas ou umafémeacom umamascula(ditongos), mas pode haver
triéngul os conjugai s(tritongos), como em " desconhecidae obscura'

(ae0), eaté quadrilateros, como em " O génio sem venturae 0 amor sem
brilho" (aeod). Alguns sustentam que, entre duas palavras, afusio das
vogaisfina einicial numamesmasilabaseriaumasina efaou disfo,
enguanto que, dentro damesmapalavra, o ditongo resultante seriaa
sinérese propriamente dita; contudo, entendo eu (conforme explicado no
topico 7.1.1) que, paraefeitosesticol bgicos, éirrelevante setemos
umafusio intraou intervocabular: assm, por exemplo, ocorresinérese
(nasegundasilaba) tanto nafrase"impiaénossamente” quanto na
palavra"impiedosamente”, dado que, em ambos 0s casos, 0 verso inteiro

se escande como um Unico morfema pentassilabo queresultanaredondilha
menor. (Ver ostopicos7.1.1, 7.9.2, 10.2 € 11.9.2) Ver também DIERESE e
SINALEFA

*SINESTESIA - Tipo detropo em que as pal avras ou expressdes evocam
paral elismos entre os cinco sentidos, de modo aassociar impressdes
visuais, auditivas, tateis, gustativaseolfativas, maiscomumente as
duasprimeiras. Td figuracéo propicia, dependendo daintencéo do poeta,
efeitosal ucindgenos e oniricos ana 0gos aos supostamente provocados por
algumadrogaou bebida"magica'. Ocorre sinestesiaquando, por exemplo,
sedizqueumavoz é"aveludada' ou "doce". (Ver topico 11.9.1) Exemplos
estdo nosversos abaixo, ou no meu soneto " Sensoria” (tépico 11.4.9).

[Doidal Estesguizosqueemmim veés,
Dobeijoéamusicainfernd:
Ouve-oscom aboca, aindaumavez] [Goulart de Andrade]

[Um beijo seescutou,

E euviama seguro

A luz quedetracou

No azul do meu futuro.] [Goncalves Crespo]

[E enquanto o aromainebriantevoa,
Unido aos hinosque, no coro, entoa
A voz de um 6rgdo solucando dores,

SO me parece que o choroso canto
Sobe dagaze deteu leque santo,
Cheiodeluz edeperfumeeflores!] [Autade Souza)

Outros exempl os de poemas sinestési cos s8o 0s sonetos abaixo: "Vogais'
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deRimbaud emeu " Polipalatave:

"VOGAIS' [Rimbaud, traduzido por Gondin daFonseca]

[A negro, E branco, | rubro, U verde, O azul: vogais
algumdiadire vossasfontes|atentes:

A - torso penugento e negro de esplendentes
moscas, zoando ao redor de podriddes mortais,

golfosde sombra; E - fumo branco, avostendais,
flechasdegelo, reisdeluar, pdiostrementes,

| - parpura, hemoptise, éorios|abios candentes,
belos, emrisosdeiraou penitentesais,

U - ciclos, vibracGes de oceanos verdes, paz
dasveigas pastorisedasrugasquefaz
nafrontedo adquimistaolongoinvestigar;

O - supremo Clarim de estranhos sons profundos,
slénciosatravésdosAnjosedosMundos.
O - Omeya, fulgor lilésdo Seu Olhar!]

"SONETO POLIPALATAVEL" [Glauco Mattoso]

[A linguaexperimentaavariedade,
saboresreconhece, como encargo,
aguisade agridoce ou sdlamargo,

mal grado um dissabor que adesagrade.

O doce bem noslembraabrevidade.
Salgado faz no prato o tempo largo.
Azedo em quem criticacausaembargo.
Amargo étriste desdetenraidade.

Papilagustativa, naBabe
dotato, €dom gque ao bardo cego explica
alégrimaeo suor,ofel eome.

Café, cana, palmito, mexerica

S0 ndo traduz um gosto no papel
0 somdo cavaquinho edacuical]

* SINQUI SE - Hipérbato de resultado obscuro ou estranho. (Ver tépico
11.9.1)
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* S| STOL E - Transferénciadamasculinidade dumasilabaparaasilaba
anterior ou, por outras palavras, deslocamento datonicidade paratrés,
comoem"azafama', "rubrica’, "pudico”, "hétero" ou"clitoris'. Cabeao
poetadecidir se corre o risco de parecer cacoépico. (Ver ostopicos
7.4.2,10.211.9.2) Ver também DIASTOLE

*SIZIGIA - Ver DIPODIA

*SOLECISMO - Vicio delinguagem (caracterizado por erro de sintaxe) cujo
aproveitamento em versos estarespa dado nalicencapoética. (Ver topico
11.9.3)

*SONETILHO - Soneto composto em versos de metro mais curto que o
decassilabo. (Ver topico 11.4.10)

*SONETO - Poemaal ostrofico de catorze versos, distribuidosem dois
guartetos e doistercetos, usua mente compostos em decassilabo ou
alexandrino. Ver CICLO e COROA (Ver tépico 11.4)

*SUARABACTI - Ver ANAPTIXE
*SUFICIENTE - Ver RIMA

*TAUTOFONIA - Repeticéo insi stente de sons consonantai s e de ecos
sil&bicos, num MesmMo verso ou em versos seguidos, ndo apenasnoinicio
daspalavras(aliteracdo), masem diferentes posi ¢desintervocabul ares,
como nestes dois exemplosde Cruz e Souza; ver tambémALITERACAO.

[V écomo ador tetranscendentalizal
Masdo fundo dador cré nobremente]

[Vozesveladas, veludosasvozes,
Vol Upiasdosviol des, vozesvel adas,
Vagam nosvel hosvorticesvelozes
Dosventos, vivas, vas, vul cani zadas]

(Vertépico12.2)

*TERCA-RIMA - Tipo de poemaisostréfico composto detercetos

decassilabos, aexemplo dosempregados por Dantena” DivinaComédia’,

com rimas cruzadas no esquemaABA BCB CDC DED, etc. Ver TERCETO e POEMA
(Vertopico11.2.1)

*TERCETO - Estrofe detrésversos, como parte do poema. Ao poemadetrés
versosda-se o nomedetristico. (Ver topico 11.2.1)

*TETRADECASSILABO - Verso de catorze silabas. (Ver topico 7.10.2)
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*TETRAMETRO - Qual quer tamanho de verso que ssjacomposto de quatro pés,
independentementedo tipo destes. O tetrametro jambico seriao ritmo

ideal parao octossilabo, e o tetrAmetro anapéstico um 6timo ritmo para

o alexandrino. No caso do decassilabo, o tetrémetro caracterizauma
anomaliapraticadapor poucos poetas. (Ver topicos7.5.1, 7.7.2

e7.9.1.1, alémdo capitulo 10)

*TETRASSILABO - Verso de quatro silabas. (Ver topico 7.2)
*TETRASTICO- Ver QUARTETO e TROVA
*TOANTE - Ver RIMA

*TONICA - Silabalvogal forte ou méscula. (Ver capitulo 3 etopicos4.1,
5.2e5.4)

*TORNADA - Repeti¢céo dum mote ou estribilho dentro deumaou mais
estrofes (geramenteno final daestrofe), como ocorre nabalada, no
cantoreal, no vilancete, norondé ou notriolé. Ver MOTE e PALILOGIA
(Vertdpicos11.2.4,11.2.6e11.3)

*TRIBRACO - Tipo de péfeminino, incabivel namétricaportuguesa. (Ver
topicos6.1 e 15)

*TRIDECASSILABO - Verso detreze silabas. (Ver topico 7.10.1)

*TRIMETRO - Qualquer tamanho de verso que sejacomposto detrés pés,
independentemente do tipo destes. O trimetro jambico éoritmo ideal

parao heréico quebrado, e o trimetro anapéstico para o eneassilabo. Ja

0 decassilabo € um verso normal mentetrimetro, podendo ser composto de
um jambo e dois pedes ou dois anapestos e um pedo, variando as posi ¢oes
entre o jambo, o anapesto e o pedo. Caso aordem sejade dois pedes
seguidosdo jambo, o decassilabo pode ser considerado feminino, sendo
designado como safico. No caso do alexandrino trimetro, suadivisdo em
trés pedes col oca-0 nacondicao de verso tipicamentefeminino. (Ver
tépicos7.3.1, 7.6 €7.9.1.2, alémdo capitul o 10)

*TRIOLE ou TRIOLETO - Tipo de poemamonostréfico ou de estrofe
octostica. (Ver tépicos7.5.1 e 11.2.6) Ver também TORNADA

*TRISSILABO - Verso detréssilabas. (Ver topicos 7.1.1e7.2)

*TRISTICO - Poemadetrésversos, como, por exemplo, o haicai. Ver
TERCETO

*TROPO - Figuradelinguagem cujo emprego se enquadraentre aslicencas
poéticas. (Ver topico 11.9.1)
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*TROQUEU ou COREU - Tipo de péfeminino. (Ver topicos6.1 e 15)

*TROVA - Quadracompostanaredondilhamaior, tipicadapoesiapopular.
Norma mente € um poemamonostroéfico, formato ideal do epigrama. (Ver
topicos6.1,11.1.2,11.3.3e11.6)

*ULTRA-ESDRUXULO - Termo usado por Proenca. Emborainexistentenoidioma
(noinglésocorrem prondncias dessetipo em "fortunately",

"comfortable"), apoesiaadmite que num péfeminino ocorrao efeito

tonico queteriaumahipotéticapalavra” proproparoxitona’, maso pé

chamado " pedo primeira” ou " péon primo™ envolveriaformaspronominais,

como em "deram-no-10" ou "faca-se-lhe", 0 que napréticareduz o suposto

pedo primeiro aum ditroqueu, devido aoinevitavel acento secundérioem

"no" e"se", oumesmo aum coriambo, caso se acentue forcadamente as
silabasfinais"lo" e"lhe". (Ver ostépicos4.2e4.4)

*UNDECIMA - Estrofe ou poemade onze versos. Tecnicamente o nome seria
hendecasti co, mastanto o molde como o termo s&o pouco usados. Ver CANTO
REAL (Vertopico 11.2.9)

* UNISSONO - Diz-se do esquemarimético fixo, repetido em todas as
estrofes do poema, como naoitava-rimaou num romance em sextilhas
colcheias. Ver ISOSTROFICO (Ver tépico 11.2.6)

*VERSILIBRISMO - Ver LIBRISMO

*VERSO - Cadaumadas|inhas do poema, quebrada num ponto em que ocorre
arimaeem queaultimasilabatonicacompl etaaquantidade métrica.

Caso ndo hajarimamas se mantenhaameétrica, o verso €eBRANCO (ver

topico 11.4.5); caso rimae métricasejam desconsideradas, o verso é

LIVRE (ver topico 11.4.6 e capitulo 12). Caso aultimaténicacoincida

com aultimasilaba, o verso éAGUDO ou MASCULINO (ver topico 6.4.1);
caso coincidacom apentltimasilaba, o verso € GRAVE ou FEMININO (ver
topico 6.1.1); caso coincidacom aantepenultimasilaba, o verso é
ESDRUXUL O ou, também, FEMININO, ou sgja, 0 verso agudo terminaem
palavraoxitona, o grave em paroxitonae o esdrixulo em proparoxitona. A
metrificacdo portuguesadesprezaas silabasfémeas posterioresatltima

mascula, como setodas as pal avrasfinaisfossem oxitonas. Até sete

silabas, o verso € deARTE-MENOR,; apartir de oito silabas, de
ARTE-MAIOR. Caso acontagem de sil abas fique aqguém damedidadosdemais
versosdo poema, 0 verso € CATALETICO (maiscoloquia mente, "frouxo", se
acausadacataexefor umadiérese); caso ultrapasse amedida, éum

verso HIPERMETRO: em ambos 0s casos, serdo versos de pé QUEBRADO. Quando
cadasilaba corresponde aumapal avra, ou quando os monossilabos
predominam, o verso € DURO (ver topico 5.1). O detalhamento dos
parametros do verso estano capitulo 7. O estudo técnico do verso recebe
onomedeesticologia.
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*VILANCETE ou VILANCICO - Tipo de poemaal ostréfico formado por mote
distico outetrastico glosado por décima(s). (Ver topicos 11.2/3) Ver
também TORNADA

*ZEUGMA - Tipo detropo que encurtao verso. (Ver topico 11.9.1)
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[17] APENDICE 4: INDICESANTOLOGICOS

[17.1] CITACOESDO POEMARIO LUSOFONO

Esteindice ndo é exaustivo einclui apenastranscricdes de poemas
completos.

Acopiara, Moreirade: (Décimasem martel0) [10.2]
IDEM: (Septilhas) [11.2.5]

IDEM: (Sextilhas) [11.2.4]

Almeida, Guilhermede: (Haicais) [11.7]

Andrade, CarlosDrummond de: "Memodria' [7.2]

IDEM: "Oficinairritada’ [7.7.2]

IDEM: "Poemade setefaces' [12.1]

IDEM: " Sonetilho do fal so Fernando Pessoa’ [ 7.3.1]
Andrade, Goulart de: "BaadadeArlequim” [11.2.6]
Armando, Alvaro: "Bardo deltararé caricaturado” [10.1]
Arruda, Eunice: (Haicais) [11.7]

Ascher, Nelson: "Voz" [7.2.1]

IDEM: "Walter Benjamin" [7.2]

Bandeira, Manuel: "Madrigal do péparaamao” [11.2]
IDEM: "O palacete dosamores' [7.5.1]

IDEM: "Volta' [11.2.4]

Baptista, Arthur Francisco: (Epigramaescatol 6gico) [11.1.2]
Barbosa, Orestes. "Chao deestrelas’ [7.7.5]

Barreto, Moniz: (Glosas) [11.3.1]

Batista, Dimas. (Décimasem martel 0) [10.2]

Bergmann, MarilenaVellozo Soneghet: (Haicai) [11.7]
Bilac, Olavo: "Linguaportuguesa' [3; 7.7.6]

IDEM: "O creplsculo dosdeuses' [7.9.1]

IDEM: "S6" [6.4]

Bocage, Manuel MariaBarbosaDu: "Auto-retrato” [10.1]
IDEM: (Epigramaem décima) [11.2.8]

IDEM: "Soneto XI11" [5.1]

Bomfim, Paulo: "Armorid (X1V)" [11.4.5]

Britto, Paulo Henriques: " Sete estudos paraamao esquerda(l11)"
[11.4.7]

IDEM: (Soneto experimentd) [11.4.9]

Camodes, Luisde: "Soneto 19" [11.4.1]

IDEM: "Soneto 29" [11.4.2]

Campos, Augusto de: " Soneterapia2” [11.8 e 16]
Cadtro, Nell de: "Oracdo ao péfeminino” [12.1]
Cavalheiro, MariaThereza: (Haicai) [11.1e11.7]

Cinira, Carmen: "Ser mulher" [11.4.4]

Crespo, Goncalves: "Modesta(l1)" [7.3.1]
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Ddfino, Luis "Orgulho" [11.4.7]

Espanca, Florbela: "Crucificada' [11.1]

Estrada, Osorio Duque: "Hino Naciond" [15]
Faustino, Mario: "Divisamosassm o adolescente” [11.4.8]
Féres, AureadeArruda: (Haicai) [11.7]

Fonseca, Gondin da(traduzindo Rimbaud): "Vogais' [ 16]
Fontes, Martins: "Nutrisco et extinguo” [7.10.2]
Godinho, Aida: (Haicai) [11.7]

Grunewald, Jose Lino: "Soneto burocratico” [11.8]
Guedes, Luiz Roberto: (Limeiriquestraduzidos) [11.1.1e11.5]
Itamambuca, Florbelade: " Soneto caicara’ [11.9.1]
IDEM: "Soneto mucungo' [11.4.1]

IDEM: "Sonetoriacho" [11.9.2]

Jllia, Francisca: "A florigta' [6.1]

IDEM: "Cega' [7.9.1]

IDEM: "Dancade centauras' [3]

IDEM: "Nobaile" [11.4.3]

IDEM: "Perfida’ [11.4.3]

Lima, Jorgede: "Dominiorégio” [7.9.1]

Lisboa, Henriqueta: "Olhostristes' [11.4.3]
Machado, Gilka: "Felina' [6.2]

IDEM: "Nocavao' [11.4.4]

IDEM: "Nonareflexao" [7.7.8]

IDEM: "Olhosnunsolhos' [11.4.1]

IDEM: "Primeirareflexdo” [11.1]

IDEM: "Quartareflexao” [7.7.3]

IDEM: "Tercarareflexdo" [11.1.4]

IDEM: "Tristeza" [7.9.1]

Madragoa, Lobo da: (Décima) [11.2.8]

IDEM: " Soneto do soldado retratado™ [10.1]

Matos, Gregorio de: (Décimaglosando mote) [11.2.8]
Mattoso, Glauco: "Carnequitada’ [12.8]

IDEM: "Conto transpirado” [ 16]

IDEM: (Glosas) [11.3]

IDEM: (Haicais) [11.1.3]

IDEM: (Limeiriques) [11.1.1e11.5]

IDEM: "Linguaputanheira’ [16]

IDEM: (Martelos) [10.3]

IDEM: "SonetoaAmédiaeEmilia’ [7.7.6.1]

IDEM: " Soneto amplificado" [16]

IDEM: " Soneto barbarizado" [7.10.1]

IDEM: "Soneto beletrista’ [ 16]

IDEM: " Soneto cacoépico” [11.9.3]

IDEM: "Soneto carinhoso” [ 11.8]

IDEM: "Soneto dacontaredonda’ [7.4.2]

IDEM: "Soneto daquintarima’ [11.4.3]

IDEM: " Soneto daredondilharedundante” [11.4.10]
IDEM: " Soneto do dimetro dijambico” [7.5.1]
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IDEM: " Soneto do herdico quebrado” [7.3.1]
IDEM: "Soneto do par valsando” [7.3.1]

IDEM: " Soneto do trimetro anapéstico” [7.6.1]
IDEM: " Soneto esculachado™ [11.9.3]

IDEM: " Soneto experimenta” [11.8]

IDEM: " Soneto extraordinario” [16]

IDEM: " Soneto polipaatavel" [16]

IDEM: "Soneto sensorial” [11.4.9]

IDEM: " Soneto soletrado™ [11.8]

IDEM: "Soneto tetibitate” [16]

IDEM: "Soneto trambiqueiro” [11.8]

Meireles, Cecilia "Cancéozinhadeninar” [11.4.6]
IDEM: "Sob atuaserenidade...”" [11.4.2]

IDEM: (Trovas) [11.6]

Melo, Beneditade: "A trissezamaior” [ 7.7.6.2]
Mendes, Murilo: "Ofilho prodigo” [11.4.6]
Menezes, Emiliode: "Ovialino" [7.4.2]

Miccolis, Leila "Bonstempos' [11.4.10]

IDEM: (Haicais) [11.7]

IDEM: "Infeizmente’ [12.1]

Moraes, Viniciusde: "A péra' [7.2.1]

IDEM: "Barcarola’ [7.4.1]

IDEM: "Primeiro soneto demeditacéo” [9.1e11.4.3]
IDEM: "Soneto damulher aosol" [7.9.1e11.4.4]
IDEM: "Soneto do maior amor” [11.2.1/2]
Moutinho, Rita: "Soneto doslamentosem'i', em'u’ eem'a™ [11.4.8]
Nery, Narciso: (Centdo) [11.8]

Paes, José Paulo (traduzindo Apollinaire): "Hérculese Onfale" [7.2]
IDEM (traduzindoAretino): (Soneto estrambdtico) [16]
Paiva, Gabade: "Maria-Gilma' [7.7.6.4]

Pallottini, Renata: " Soneto dapartida’ [11.4.3]
IDEM: "SonetosdeVilaRed, VII" [11.4.8]
Pederneiras, Raul: "A pintadda’ [7.6.1]

Prado, Addlia "Com licencapoética’ [12.1]
Queirés, AnaAméiade: "Mad deamor" [11.4.1]
Rabelo, Laurindo: (Décimaglosando mote) [11.2.8]
IDEM: (Glosas) [11.3.1e11.3.3/4]

IDEM: "Soneto do principebastardo” [10.1]
Rebug, Corina: "Queinsonial" [7.7.6.3]

Rios, Samantha: " Soneto 93" [10.1]

Ruiz,Alice: (Haical) [11.7]

Savary, Olga: (Haicaistraduzidos) [11.7]

IDEM: "Nome" [12.1]

Souza, Autade; "A memoriadeumaave' [7.4.2]
IDEM: "Noitesamadas’ [7.6.1]

IDEM: "Numleque' [9.1]

IDEM: "Sonetodo olhar" [11.4.1]

IDEM: "Siplica' [7.7.8]
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Souza, Joséde: (Glosa) [11.3.1]

Tavares, Braulio: (Glosas) [11.3]

IDEM: (Limeiriques) [11.5]

IDEM: "Poemadabucetacabeluda’ [12.1]
Teixeira, Mcio: "O cumulodavelocidade” [11.1.2]
Verde, Cesario: "Proh pudor!" [11.4.3]

[17.2] CITACOESDO CANCIONEIRO BRASILEIRO

"Aguaviva' (Paulo Coelho/Raul Seixas) 11.9.3

"Andanca’ (Danilo Caymmi/Edmundo Souto/Paulinho Tapgj6s) 7.3.1,11.2.4
"Baidn" (LuisGonzaga/Humberto Teixeira) 11.9.2

"Baidodedois' (LuisGonzagalHumberto Teixeira) 11.9.1
"Abanda’ (Chico Buarque) 11.9.1

"Caminhando" (Geraldo Vandré) 7.9.3

"Carinhoso" (Jodo de Barro/Pixinguinha) 7.2.1

"Chéo deedtrelas’ (Orestes Barbosa/Silvio Caldas) 7.7.5
"ChiquitaBacana' (Jodo de Barro/Alberto Ribeiro) 16
"Construcao” (Chico Buarque) 7.9.3, 16

"Disseram queeu voltel americanizada' (L uisPeixoto/Vicente Paiva)
7.9.3

"Domingo no parque"’ (Gil) 6.4, 7.6.1

"E proibido proibir" (Caetano) 7.5.2

"Oébrio" (Vicente Celestino) 16

"A estradaeovioleiro" (Sidney Miller) 7.7.5

"Eusonhel quetu estavastéo linda' (Lamartine Babo/Francisco Matoso)
16

"Feito gente" (Walter Franco) 7.2

"Garotadelpanema’ (Viniciug/Jobim) 7.2.2

"Geléiagerd" (Torquato Neto/Gil) 7.6.1

"HinoaBandeira" (Bilac) 6.5, 7.6.1

"Hino do Corinthians' (Lauro D'Avila) 11.9.3

"Hino Nacional" (Duque Estrada/M€el0) 4.7,4.9.1,5.1,5.4.1,5.4.2, 6,
6.2,6.5,7.7.6,7.8.1,9.2,11.9.1, 11.9.2, 11.9.3, 15, 15.2, 15.4,
15.7,15.8, 15.9, 15.14, 16

"Hino do S&o Paulo" (Porfirio daPaz) 11.9.3

"Indtil" (Roger/UltrgeaRigor) 11.9.1

"Maandrinha' (FreireJanior) 7.9.1.2

"Meninogrande’ (AnténioMaria) 16

"NaPavuna' (Almirante/CandocadaAnunciacéo) 7.8.2

"Paniset circenses' (Gil/Caetano) 6.4, 6.5, 7.8.2
"Parqueindustria” (Tom Z€é) 16

"Partidoato" (Chico Buarque) 7.10.3

"Piratadapernade pau" (Jodo deBarro) 7.8.2

"Pigondegdfieira’ (Billy Blanco) 7.9.3

"Ponteio” (Edu Lobo/Capinam) 7.6.1

"Refazenda’ (Gil) 7.4.2,11.9.1,11.9.2

"Rodaviva' (ChicoBuarque) 7.5.2
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"RuaAugusta’ (Hervé Cordovil) 7.10.3

"Sambade umanotasd" (Mendonga/Jobim) 7.1.1,11.9.1, 16
"SambadoArnesto” (AdonirdBarbosa) 11.9.1
"Lig-lig-lig-1€" (Osvado Santiago/Paulo Barbosa) 7.8.2
"Sorrisdaminhador” (Paulo Medeiros) 7.9.3

"Travessd' (Fernando Brant/Milton Nascimento) 16
"Tropicdia' (Cagtano) 7.5.2
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Links

O SEXO DO VERSO: MACHISMO E FEMINISMO NA REGRA DA POESIA
http://normattoso.sites.uol.com.br

GLAUCO MATTOSO - SITE OFICIAL
http://glaucomattoso.sites.uol.com.br

SONETODOS - POESIA COMPLETA DE GLAUCO MATTOSO
http://sonetodos.sites.uol.com.br/

SONETARIO BRASILEIRO
http://www.elsonfroes.com.br/sonetario

HISTORIA E TEORIA DO SONETO - CRUZ FILHO ANOTADO POR GLAUCO
MATTOSO
http://www.elsonfroes.com.br/osoneto.htm
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